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HLAVNY USPORIADATEL
Hudobné centrum

SPOLUUSPORIADATEL
Centrum starej hudby, o. z.

PARTNERI

Slovenska filharmonia

Hudobné a taneén fakulta VSMU
Bratislavské kultirne a informacné stredisko
Musica aeterna, o. z.

Mesto Liptovsky Hradok

Dni starej hudby 2018 sui realizované s finanénou podporou
Ministerstva kultury SR

Bratislavského samospravneho kraja

Grantového programu ARS BRATISLAVENSIS

Zastitu nad 23. roénikom medzinarodného hudobného festivalu
Dni starej hudby prevzalo Ministerstvo kultury SR

K REALIZACII FESTIVALU TIEZ PRISPELI
Taliansky kultdrny institdt, Francdzsky kultdrny institat,
Konzervatérium Bratislava, Big Media, Tlaciarer Dolis

MEDIALNI PARTNERI

Rozhlas a televizia Slovensko, Radio Devin, Radio Regina,
Hudobny zivot, Kam do mesta, INBA, Bratislavsky kuriér,
Opera Slovakia, SITA, MY, Radio Best FM, Casopis .tyZden,
Bratislavské noviny

DAKUJEME!
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Dni starej hudby “18
Days of Early Music

Florilegium hudobnych stylov

Bratislava
27. mdj — 10. jun 2018

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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KALENDAR PODUJATI

TVORIVE DIELNE PRE ZAKLADNE UMELECKE SKOLY
v predsunutych terminoch

PONDELOK12. - STREDA 14. MAREC 2018
Konzervatérium Bratislava

Pedagégovia:

Peter Zajicek — slacikové nastroje

Rébert Sebesta — dychové nastroje

Peter Gulas — klavesové nastroje

Jana Pastorkova — spev

Peter Spissky — komornd hra, orchester

STVRTOK 15. MAREC 2018 / 18.00
Koncertna siernt Dvorana VSMU
KONCERT ZIAKOV ZUS — UCASTNIKOV TVORIVYCH DIELNI
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NEDELA 27. MA) 2018 / 10.30

Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov palac str. 15
ANTON ZIMMERMANN SEST SONAT OP. 2

Ménika Téth — husle

Déra Pétery — klavichord

NEDELA 27. MA) 2018 / 19.00 str. 21
Zrkadlova sien Primacialneho palaca

HUDBA Z PRESPORKA

W. Kallusch, A. Zimmermann, L. van Beethoven

SOLAMENTE NATURALI

Milo$ Valent — umelecky veddci, husle

Marek Stryncl — dirigent

Kyrill Rybakov — klarinet

Jan Krigovsky — kontrabas

UTOROK 29. MA) 2018 / 19.00

Mala sien Slovenskej filharménie str. 35
FLORILEGIUM MUSICUM

Johann Sigismund Kusser, Alessandro Marcello, Georg Muffat
MUSICAAETERNA

Peter Zaji¢ek — umelecky veduci, husle

Alfredo Bernardini — barokovy hoboj
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NEDELA 3.]0N 2018 /10.30

Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov palac str. 46
HARMONIE MUSIQUE APRESBOURG

A. Zimmermann, |. Pleyel, J. Druzecky, F. Kramar

SCHOLLNAST CONSORT

Rébert Sebesta — umelecky veduci, klarinet

NEDELA 3. JUN 2018 / 19.00

Koncertna sien Klarisky str. 55
APOTEOZA HUDBY - FRANCOIS COUPERIN ,LE GRAND*

350. vyroéie narodenia

Frangois Couperin, Arcangelo Corelli, Jean-Baptiste Lully

LES FOLIES FRANCOISES

Patrick Cohen-Akenine — umelecky vedci, husle

PONDELOK 4.JUN 2018 / 9.30

) Koncertna sien Klarisky ®
Interpretdcia franctzskej barokovej hudby — majstrovska trieda
Patrik Cohen-Akenine

UTOROK 5.jl:lN 2018 /10.00
Koncertna sien Klarisky
OTVORENA KOMENTOVANA SKUSKA
ROSE CONSORT OF VIOLS

UTOROK 5. JUN 2018 / 19.00

Koncertna sien Klarisky str. 65
VASNIVE PAVANY A ROZLET FANTAZIE

Daniel Batcheler, Orlando Lassus, John Dowland,

Anthony Holborne, Pavol Simai, William Byrd, lvan Moody

ROSE CONSORT OF VIOLS
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STREDA 6.JUN 2018 / 19.00

Koncertna sien Klarisky str. 72
KRALOVSKE KONCERTY — HUDBA SLACHTICKE) REPUBLIKY
Marcin Mielczewski, Grrzegorz Gerwazy Gorczycki

Szczecin Vocal Project

MUSICAAETERNA

Pawel Osuchowski — dirigent

PIATOK 8. JUN 2018 / 19.00 str. 9o
Koncertna sien Dvorana VSMU

NEDELA 10. JUN 2018 / 19.00
Nova synagbga Zilina

FORUM INSTRUMENTORUM
Stawomir Zubrzycki — viola organista

@ NEDELA10.JUN 2018 / 19.00 ®
Koncertna sien Klarisky str. 95
LAUDATE DOMINUM - skladatelia sakrélnej hudby v 17. storoéi
Claudio Monteverdi, Alessandro Grandi, Luigi Battiferri,
Michel’Angelo Grancini, Tarquinio Merula,
Girolamo Frescobaldi
LAVENEXIANA
Gabriele Palomba — umelecky veduci, teorba
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PonylAva[a Kl'J’ZLO
A INSPIRUJUCI ETOS HUDBY

(Dossier k festivalovej antoldgii Stylov eurdpskej hudby 17. a 18. storocia)

FLORILEGIUM PRIMUM
Prezentdcia narodnych $tylov
,Daleko od seba vykazujem zbrane a cestu zbranf. Ovladaji ma
len noty, slacikové nastroje a krasne hudobné zvuky. Neustéle ma
zamestnava Usilie vytvorit sladkd symféniu. A tym, Ze spajam fran-
clzsky s nemeckym a talianskym spésobom, nevyvoldvam vojnu,
ale azda narod naplneny nadejou na dosiahnutie harmdnie, mozno
prelddium k milovanému mieru.“!
Vricnej, precizne, poeticky a posobivo formulovanej tizbe Geor-

ga Muffata (1653 — 1704) mdze dnesny ¢lovek dobre porozumiet.

A hlboko ju precitit. Azda pre poCetné, v stupni nezmieritelnosti

analogické, politické a ndbozenské postulaty, ktoré v rozhodujice;j
@ miere determinuju vyvoj kazdej spolo¢nosti. Vtedajsej i sicasne;. @

Atiez preto, lebo podstata ludskej humanity a ¢lovecej nenavisti sa

napriek neustalym premenam biologického druhu homo sapiens

sapiens nezmenila. Skladatel sa vtedy dival na Eurdpu, ktorej tvar

este stdle krvacala z otvorenych ran spésobenych desatrocia trva-

jucimi, v dosledku ndbozenského rozkolu vznietenymi neltitostnymi

bojmi. V 70. rokoch 17. storoCia zazil v Alsasku dosledky expanzivnej

politiky Ludovita XIV., ktord nechala s novou intenzitou vzplanit

este tlejuce bojové polia. A napokon na zaciatku nového storodia sa

musel prizerat, ako boli opatovne hlboko a bolestne jatrené i mno-

Zené staré rany, ked' do nich hifne a bezohladne vstupovali vojska

eurdpskych mocnosti, tentokrat zapasiacich o habsburské dedic-

né Gzemia. Nezacelenych jaziev na povrchu nasej fragilnej Zeme

1 MUFFAT, Georg: Vorrede zu Florilegium primum, Augsburg 1695. Citova-
né podla: WILSON, David K. (ed): Georg Muffat on Performance Practise,
Indiana University Press, Bloomington, s 87
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i v hibinach rovnako krehkej ludskej duse po vSetkych devastacnych
konfliktoch pribldalo. A rapidne rychlo pribida. Ale pre ludstvo sa
nestali potrebnym mementom. Dnesny élovek tiez zdanlivo bezradne
sleduje nezadrzatelne mocnejci a zjednocujdci sa tok zeravej, zivot
i nadej pohlcujdcej magmy zlovéle, bezpravia, nasilia, intolerancie.
A pritom je zrejmé, ze ona eroduje vo vnutri kazdého z nés. Silnie
v dosledku nasej nevzdelanosti, nasej neschopnosti ¢i neochote
rozliSovat pravdu od Izi, ndsho egoizmu, nasej nemilosrdnosti, nasej
zbabelosti a tupej i slepej tizby po moci, vplyve, peniazoch, uznani,
slave. Muffat videl zachranu v krasnych hudobnych zvukoch, z kto-
rych usiloval, aplikujic ambivalentné $tylové prostriedky, vytvorit
sladkd symféniu. Lebo veril, Ze ona mbze nastolit harmdniu. Tohto-
ro¢né Dni starej hudby prevzali skladatelovo ludské i umelecké krédo
av duchu ndzvov jeho viacerych zbierok in§trumentélnych kompozicii
ponukaju vskutku bohatd, pestrofarebnd, Ziarivd kyticu, uvitd z roz-
manitych umeleckych diel, ktorych omamna vona, iskriva hudobna
krasa a podmanivé kizlo maji silu fascinovat i dnesného posluchaca,
inSpirovat ho svojim stéle aktudlnym posolstvom a priméat ho tak ku
@ kritickej reflexii o stave sveta, a teda v prvom rade o sebe samom. @

V odbornej literatdre panuje konsenzus v akcentovani Muffatovho
kozmopolitného postoja a univerzalneho zamerania, ktory charak-
terizuje skladatelovo myslenie o hudbe i tvorbu samotnd. Pévodom
z0 Skétska, narodeny v knie¥atstve Savojskom, presiel eurépskymi
krajinami a v ddlezitych funkciach pbsobil vo viacerych, z hladiska
politického vyznamu a kultirneho zazemia ¢i vplyvu odlisnych cen-
trach. Skladatelovo umelecké curriculum prezradza, ze bol v sprav-
nom Case na spravnom mieste. Najprv, ked'v rokoch 1663 — 1669
pobyval v Parizi, mal moznost tplne zblizka sledovat proces utvarania
franctizskeho $tylu, ktory v baletnych, tane¢nych a hudobnodrama-
tickych kompoziciach, presvedéivo kodifikoval Jean Baptiste Lully
(1632 — 1687). Tento z Florencie pochadzajdici, mimoriadne talento-
vany a nezanedbatelnymi organizaénymi schopnostami disponujici
hudobnik si ako naturalizovany Francuiz vydobyl déveru kralai vplyv-
nych aristokratov, takZe na dvore vo Versailles bol protezovany, uc-
tievany a velmi Uspesny az do svojej smrti. Neohrozenym hudobnym
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idolom s nimbom tvorcu ndrodného stylu vak zostal este dIhé desat-
roCia po nej. Impulzy ziskané v duchaplnom parizskom umeleckom
milieu inpirovali Muffata rovnako intenzivne a dlhodobo ako objavy
postupov, charakteristickych pre novy taliansky $tyl etablujici sa
v in§trumentélnych koncertoch Arcangella Corelliho (1653 — 1713).
S nim sa stretol poCas pobytu v Rime, obdivoval jeho diela podobne
ako spdsob a preciznost, s akou boli na rimskych hudobnych soirée
hravané. In$pirovany Muffat zacal koncerty pod|a talianskeho gusta
i sam komponovat, niektoré predviedol v dome Corelliho, ktorému
vdadil za konkrétne pripomienky a podetné nové poznatky.? Pritom
v nom priebezne dozrievalo presvedcenie, ze oba narodné styly,
ktoré poznal, chce prezentovat nemeckej hudobnej societe. Ked'pri-
pravil a v roku 1695 publikoval svoju prvi kolekciu tanecnej hudby
s priznacne kvetnatym, metaforicky mierumilovnym nazvom Kytice
in§trumentdlnych tancov v jemnych harménidch,® bol presvedceny,
Ze ich v strednej Eurépe zavadza ako prvy. V tomto predpoklade sa
mylil, lebo franctzske tance komponovali a popularizovali uz pred
nim viacerf in autori, aj George Bleyer, Johann Heinrich Schmelzer
@ ¢i Johann Sigismund Kusser (1657 — 1726), ktorému v roku 1682 @
v Stuttgarte vysla zbierka kompozicii zhotovenych podla franctizskej
met6dy.* Johann Sigismund Kusser bol v eurépskom kontexte stido-
bymi hudobnikmi ocenovany zvlast ako skvely dirigent vydarenych
opernych produkcif a talentovany operny tvorca. Narodil sa v Pres-
porku v rodine ¢inorodého evanjelického kantora a skladatela. Ak-
tudlne hudobné dianie poznaval cestujtic po Eurdpe, s franctizskym
$tylom sa dokonale oboznamil v PariZi pod patronatom samotného
Lullyho. Muffat mal v porovnani s Kusserom vacsie ambicie. Nepo-
chybne usiloval o fiziu prvkov franctzskeho a talianskeho $tylu, azda
tych najlepsich z kazdého. Mal navy$e odvahu formulovat mozno nie

2 Diela publikoval v zbierke Armonco tributo po névrate z Rima do Salzbur-
gu v roku 1682

3 MUFFAT, Georg: Suavioris Harmoniae Instrumentalis Hyporchematicae
Florilegium primum, Augsburg 1695

4 KUSSER, Johann Sigismund: Composition de musique suivant la méthod
francoisel...], Stuttgart 1682

10
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vzdy v plnej miere a v kazdom priestore akceptovanu a priechodnt
viziu o analdgii medzi dosiahnutim hudobnej harménie spojenim
roznorodych prvkov a moznostou harmonického spoluzitia réznych
narodov. Vo Florilegium secundum?® sa Muffat v tomto zmysle obra-
til uz i na potencialneho uzivatela svojho diela s déraznou vyzvou:
»A tak, dobromyselny Citatel,(...) modli sa k [Bohu VS§emohtcemu],
aby zabezpecil pokojné Casy, priaznivé pre muzy, krestanstvo a nase
Nemecko“®, ktord nasvecuje jeho ¢iastkové umelecké i ludské ambi-
cie v novom, komplexnom svetle.

FLORILEGIUM SECUNDUM

Polemika o narodnych $tyloch

V 17. a 18. storodi sa viedol rozsiahly diskurz o osobitostiach n4-
rodnych hudobnych $tylov. V rovine teoretickej k nemu najviac
prispeli francutzski autori. Neprekvapuje to, lebo talianska hudba
bola na franctzskom panovnickom dvore dlhodobo prezentovana
a parizska hudobné spolo¢nost bola permanentne konfrontovana

@ s populdrnym novym talianskym hudobnym §tylom, odlisujicim @

sa od golit frangois tak v typoch néstrojoch, interpretaé¢nych kon-
venciach, tykajucich sa hlavne spésobu ozdobovania ako aj kom-
pozi¢nych postupoch. Nazory na preferenciu niektorého z nich sa
roznili, hladali sa negativa i pozitiva, ktoré sa potom v zovseobec-
nenej podobe premietali aj do charakteristik jednotlivych narodov.
Uz v roku 1636 hudobny teoretik Mersenne napriklad konstatoval,
Ze ,mimoriadna nasilnost Talianov sa len tazko d& zmierfiovat ne-
ustélou sladkostou Franctzov®. Podobné konkluzie ingpirovali k za-
svatenejsiemu porovndvaniu ich dominantnych znakov. Kli¢ovou
estetickou kategdriou, ktord rozhodovala o kvalite skladatelskej pra-
ceiinterpretacnej praxe, bol dobry vkus — bon goiit. Pévodne vcelku
vecne formulované argumenty vo viacerych publikovanych para-
lelach medzi francuizskou a talianskou hudbou preréstli v polovici

5 MUFFAT, Georg: Florilegium secundum, Passau 1698
6 Ref.1,s 87

11



/NN ||| e [ N

18. storocia hlavne na pdde hudobného divadla a reflexie o nom do
ostrych konfrontécii a va$nivo vedenych sporov v roznych rovinach.
V kone¢nom désledku doslo aj na tomto poli k vzagjomnému ovplyv-
novaniu. V rovine interpreta¢ného umenia véak mozno hovorit o po-
kojnejsej koexistencii oboch narodnych $tylov. Iste k tomu prispela
aj skutoénost, ze talianski huslovi virtudzi pravidelne hravali svoje
sondty a koncerty na podujatiach Concert spirituel a pocetni fran-
ctizski hudobnici Studovali v Taliansku a po svojom navrate doma
prezentovali taliansky $tyl.

Muffatove texty publikované vo vSetkych jeho troch najvyznam-
nejsich zbierkach instrumentélnej hudby boli prinosom k stidobej
diskusii o $tyloch a su zaiste i dnes podnetné pre umelcov zame-
ranych na historicky poucent interpretaciu. Florilegium secundum
opatril pojednanim o $pecifikach francizskych tancov, zauzivanych
ozdobach a spbsobe ich prednesu, tempach, o charaktere jednotli-
vych Casti a podrobnymi pokynmi, ako dosiahnut optimalne vysledky
v ansamblovej hre. Studiu zverejnil v $tyroch jazykovych mutaciach.

Ideu o démyselnom spojeni francizskeho a talianskeho $tylu

@ naplnil Muffat v koncertoch zahrnutych v kolekcii in§trumentélnej @
hudby Auserlesene Musickstticke. Vznikla spojenim prepracovanych
diel pbvodne zverejnenych v Armonico tributo a skomponovanych
pod priamym Corelliho vplyvom s novo vytvorenymi skladbami.
Popisujtc podrobnejsie svoj postup Stylovej fizie skladatel uvadza,
Ze sa ,usiloval oslabit melanchdliu talianskych afektov franctzskou
slavnostnostou a krasou takym spdsobom, aby ta jedna nebola prilis

tmava a pompézna a té druhé prilis volna a divok4“’.

FLORILEGIUM MUSICUM

Les golits réunis

Konfrontécia narodnych stylov a vidina ich mozného spojenia do-
tvérala v prvych desatrodiach 18. storocia nenapodobitelny flair
franctzskej metropoly. Parizsky vzduch bol riou doslova nasyteny,

7Ref1,s5

12
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takZe polahky prenikala do réznych umeleckych aktivit: vstupovala
do divadelnych textov a produkcii, zrkadlila sa na platnach stidobych
vytvarnikov zobrazujlcich francizskych a talianskych hercov i hu-
dobnikov. Podla Frangoisa Couperina to ale v oblasti hudobnej tvorby
nemuselo byt vzdy jednoduché: ,Taliansky a franctzsky vkus uz dlhy
¢as rozdelujd franctizske hudobné publikum. Co sa mia tyka, vzdy
som velmi vysoko hodnotil a vazil si veci, ktoré si zasldzia uznanie
bez toho, aby som bral do Uvahy mené skladatelov alebo narodnost:
prvé talianske sonaty, ktoré boli v Parizi zverejnené uz pred viac ako
tridsiatimi rokmi a ktoré ma in$pirovali, aby som sam zacal v ich
Style komponovat, neznevazili v mojom Usudku diela M. de Lullyho
ani diela mojich predchodcov, ktoré budd vzdy viac obdivované ako
napodobované. A tak s prdvom, ktoré mi dava moja neutralita, zo-
stdvam pod §tastnym vplyvom, ktory ma viedol doposial“®
Couperin v§ak mal vSetky predpoklady na to, aby v prostredi
antagonistickych trenic medzi platformou $tylového francizskeho
purizmu a jednostrannej preferencie talianskeho gusta Uspesne zo-
hral Glohu sprostredkovatela. Vyrastal v hudobnickej rodine, odcho-
@ vany vycibrenym zmyslom pre jedine¢ny svet franctzskej zvukove;j @
farebnosti, bol sti¢asne obdivuhodne otvoreny novym podnetom.
Tie najddlezitejSie prisli opat v podobe Corelliho sonat a koncertov
ainiciovali Couperinovu celoZivotnd ambiciu prezentovat vo vlastnej
kompozi¢nej tvorbe tie najlepsie prvky oboch narodnych tradicif.
Napifal ju konzekventne v poéetnych dielach in§trumentélnej ko-
mornej hudby, ktoré vychadzali v réznych zbierkach hlavne v 20. ro-
koch 18. storocia. Pripomerime, ze ,zjednotenie $tylov* neznamena
v Couperinovej dikcii syntézu, teda dokonalé prepojenie, splynutie
jednotlivych charakteristickych Stylovych znakov, ale skér ich kla-
die vedla seba a rozmanitym spdsobom kombinuje. V sledovanom
kontexte sa ukazuje prizna¢né, ze obom protagonistom narodnych
Stylov postavil pdsobivé znejice monumenty. Do zbierky Novych
koncertov — Les Godits réunis (1724) skladatel zaclenil aj velkd triovd
sonatu so siedmimi Castami L “Apothéose de Corelli. L " Apothéose de

8 COUPERIN, Francois: Les Godts réunis, 1724

13
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Lully vznikla o rok neskér, je este velkorysejSie koncipovana a opat-
rena programom, ktorého pribeh vrcholi stretnutim Lullyho a Co-
relliho na hore Parnas, kde ich Apolén presviedca, ze ,dokonalost
hudby je mozné dosiahnut zjednotenim franctizskeho a talianskeho
$tylu“. Couperin ho v nasledujucich Castiach skladby presvedcivo
a detailne demonstruje. Je zvlatne paradoxné, Ze horlivy zastanca
francizskej tradicie Jean Laurent Le Cerf de la Viéville formuloval
uz v roku 1704, roku Muffatovej smrti, podobny nézor, tvrdiac, ze
by sa ,mohlo v hudbe nieco dokonalé dosiahnut, ak by sa zmiesala
ucend a dovtipna povaha Talianov s prirodzenym vkusom Francu-
zov*. Dal$f vyvoj ukézal, Ze tato predstava sa na franctizskej pdde
uz v zelanej podobe nenaplnt, lebo zo $tylovej konfrontacie tu vzisiel
novy franctzsky styl. Ale chopili sa jej nemecki skladatelia, o schop-
nostiach ktorych skvely nemecky vzdelanec, skladatel'a hudobny
spisovatel Johann Mattheson vo svojom populdarnom texte Das
neu- eréffnete Orchestre z roku 1713 napisal: ,Vzdy sa mi zd, ako
keby to stastné zmiesanie pripadlo na nds, Nemcov. (...) Nechaj-
me Franctzov v ich spdsobe a Talianom nechajme ten ich. Nemec
@ je taky mddry, Ze z oboch vezme to najlepsie pre seba.“ Zrodila sa @

nové esteticka doktrina s vystiznym oznacenim vermischter goiit,
ktord rozvinuli nemecki hudobni teoretici a realizovali eurdpski
skladatelia, zijuci a tvoriaci v priestore s dominantnym vplyvom
nemeckej kultdry. A napokon sa v zavere¢nych fazach 18. storocia
hovori o hudbe, komponovanej vo vrcholnom klasicistickom slohu,
ktory spociva na stylovej syntéze, ako o univerzalne zrozumitelnom
jazyku. Takéto nazeranie zahrfna aj Muffatovu verziu in§pirujiceho
posolstva o étose hudby. Hudba dokéaze okrem sprostredkova-
nia vynimoénych estetickych zazitkov vytvorit aj priestor, kde sa
zjemniuju ostré hrany antagonistickych postojov, kde ¢lovek moze
zakusit pbzitok vzajomného porozumenia, smerujici k dosiahnutiu
tdzobne ocakavanej harménie.

L'udmila Michalkova

14
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NEDELA 27. MA) 2018 / 10.30

GALERIA MESTA BRATISLAVY, MIRBACHOV PALAC

Anton Zimmermann OPUS 2

Ménika Téth — husle
Déra Pétery — klavichord

Anton Zimmermann (1741 — 1781)
Sest sonat pre éembalo a husle op. 2
Sonata é.1A dur AZ 11/1:A2
Andante
Minuetto: Andante — Trio

Sonata ¢. 2 BdurAZ I1/1:B1
Andante
Minuetto: Moderato — Trio

@ Soniata é. 3 Cdur AZ 11/1:C1
Andante
Minuetto — Trio

Sonata é. 4 D dur AZ l1/1:D2
Andante
Minuetto: Allegretto — Trio

Sonata é. 5 Es dur AZ Il /1:Es2
Affetuosso

Minuetto: Allegretto — Trio
Sonéta €. 6 Fdur AZ 11/1:F1
Allegro moderato

Minuetto: Moderato — Trio

Koncert sa kond v spoluprdci s Mestom Liptovsky Hrdadok

15



/NN ||| e [ N

Dnesna Bratislava (Pressburg), v 18. storoc¢i druhé najvacsie (a tiez
korunovacné) mesto Uhorska, hudobnikov pritahovalo. K jej atrak-
tivnosti prispievala poloha (blizkost Viedne), rezidencie $lachtickych
i cirkevnych hodnostarov, prosperitu zabezpecoval rozvinuty obchod
amnozstvo remeselnikov, pricom za zvlast priaznivé mozno povazo-
vat roky panovania Marie Terézie. V tom Case sidlil v Bratislave ako
miestodrzitel cisdrovnej zat Albert Sasko-Tesinsky (manzel jej dcéry
Marie Kristiny) a prilezitosti pre uplatnenie hudobnikov poskytovali
aj dal$i prislusnici vysokej Slachty. Priaznivé podmienky do mesta
prilékali tvorcov, ktori sa vdaka kombinacii talentu a podnetného
prostredia spolupodielali na formovani hudobnej reéi klasicizmu
v medzindrodnom meradle (A. Zimmermann, J. Druzecky, J. M. Sper-
ger, F. P. Rigler, F. X. Tost, J. Chudy a d.) Huslista, hra¢ na klaveso-
vych nastrojoch a skladatel' Anton Zimmermann (1741 — 1781) patrf
podla vyskumov muzikologicky Dariny Mddrej, autorky pocetnych
$tadif o tomto hudobnikovi a zostavovatelky tematického katalégu
jeho diel (Peter Lang, 2011) k najvyznamnejsim osobnostiam dejin
hudobnej kultdry na izemi dnesného Slovenska. Rodak z Breitenau
@ (Siroka Niva) v Sliezsku prisiel do Pre$porka niekedy zaciatkom 70. @
rokov 18. storocia. Dokazal sa tu velmi dobre uplatnit a ¢oskoro dostal
poverenie od uhorského arcibiskupa, kardinala Josepha Batthyanya
(1727 — 1799), aby zostavil orchester. Ten patril podla Dariny Mid-
rej medzi najlepsie stibory v strednom Podunajsku. V roku 1776 sa
Zimmermann stal jeho kapelnikom, pricom nésledne bol povyseny
na poziciu ,flrstlicher Hofkompositeur® (kniezaci dvorny skladatel).
Kratko pred nahlou smrtou vo veku nedozitych 40 rokov ziskal tiez
(pravdepodobne aj na zaklade svojich sakralnych diel) post organistu
v Déme sv. Martina (1780 — 1781). Zimmermannova rozsiahla, zdnrovo
a Stylovo bohaté tvorba (obsahujica podla tematického katalogu 276
opusov) sa prostrednictvom odpisov a tladi stala oblibenou v mnohych
eurépskych krajindch — v hudobnych zbierkach slachty, cirkevnych
hodnostérov, ale tiez v malych vidieckych rezidencidch a kostoloch. Aj
z tohto dévodu profesor v hudobnej triede na presporskej Hauptna-
zionalschule (Hlavna ndrodna skola), hrac¢ na klavesovych nastrojoch
a skladatel Franz Paul Rigler (1747/48 — 1796) nevahal Zimmermanna
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ako jediného z v meste pdsobiacich hudobnikov zaradit vo svojom roz-
siahlom hudobnom kompendiu Anleitung zum Gesange... (Budapest,
1798) medzi najvyznamnejsich eurépskych skladatelov. V kontexte
Zimmermannovho diela hraji vyznamnu Glohu symfénie, koncerty
a komorna hudba, podielajice sa v kontexte hudobného klasicizmu
na dotvarani a stabilizcii tychto zanrov i celkovych charakteristik
klasicistického Stylu. Aj preto boli niektoré z jeho diel prilezitostne
zamienané s kompoziciami Josepha Haydna. Slovenski interpre-
ti, subory i komorné zoskupenia, sa dlhodobo venuji koncertnym
uvedeniam i zvukovym zaznamom Zimmermannovych diel, o com
sved(f aj viacero CD. Popredné miesto v oZivovani skladatelovej tvor-
by na zvukovych nosicoch patri siboru Musica aeterna. Spomenut
mozno nahravky slacikovych kvartet (op. 3/ 1 — 3) (Naxos, 2003),
CD s trojicou symfénif (Hudobné centrum, 2005), Missu pastoralis
a dalSie sakralne diela (Hudobné centrum, 2006) i sonaty, slacikové
dué a slacikové trid (Hudobné centrum, 2009). Premiérova nahravka
Zimmermannovho op. 2 vysla v roku 1991 vo vydavatelstve Trevak
(Boris Kucharsky — husle, Daniela Varinska — ¢embalo). Sonaty su
@ dostupné ajv modernom vydani Dariny Mudrej ako Sechs Sonaten fiir @
obligates Cembalo und Violine op. 2 (2 zvézky, Wien-Miinchen, 1998).

Andrej Suba

V 70. rokoch 18. storocia publikoval lyonsky vydavatel Guera tri
zbierky Zimmermannovej komornej hudby. V ¢ase vydania jeho
sonat op. 2 (1776) bola klavesova sonata so sprievodom velmi po-
pularnym hudobnym druhom. Zvlast vo Franctizsku vzniklo a bolo
vydané mnozstvo kldvesovej hudby so sprievodom melodického
néstroja ad libitum. Z dobovych katalégov vieme, Ze franctzski vyda-
vatelia &frili aj hudbu z Rakuska, Ceska a Nemecka. Mnohé z tychto
diel mali za ciel'vzdelat a pobavit amatérskych hudobnikov — zvIast
z vysSich vrstiev, ktori si mohli dovolit kupit tlacené vydania nét.
V druhej polovici 18. storocia sa pod pojmom skladba pre klave-
sovy nastroj mohlo ukryvat viacero hudobnych druhov. Ich zadefi-

17



/NN ||| e [ N

novanie nie je Uplne jednoduché. Takato skladba mohla byt sélova,
so sprievodom iného nastroja ad libitum, melodicky nastroj mohol
hrat v skladbe délezitd dlohu, ku klavesovému partu sa dokonca
mohli pridat viaceré néstroje (napr. violonéelo alebo dychové na-
stroje). Dal$f part mohol byt pridany prakticky k akejkolvek sonate —
dokonca aj neskér a niekym inym nez autorom.

Volba kldvesového nastroja pouzivaného na hru sonat zavisela
od moznosti a lokdlnych zvyklosti. Mohlo to byt ¢embalo, rozli¢né
druhy ranych kladivkovych klavirov alebo tiez klavichord. Kedze
prave klavichord bol aj v 18. storoéi (a az do zaciatku 19. storocia)
stéle velmi populdrny v nemecko-rakuskej kultdrnej oblasti, pova-
Zovali sme volbu tohto néstroja za vhodnd.

A o Com vypoveda $tyl Zimmermannovej hudby? Sonata, pozo-
stdvajuca len z dvoch &asti, nie je zriedkava, no spojenie Andante
a Menuetu (jedine prva Cast poslednej sonaty je Allegro modera-
to) je skutoéne unikatne a odkazuje na silny vplyv galantného $ty-
lu. Galantn hudba nemala rada extrémy, napriklad prilis rychle i
prili$ pomalé tempa. Do popredia sa kladla spevnost hudby, jedno-

@ duchost melddii a uslachtilost vyrazu. Johann Mattheson uvéadza, @

Ze v galantnom $tyle je vhodnejsie uprednostnit klavichord pred
¢embalom — kvdli jeho kantabilnosti a moznosti vytvarat dynamic-
ké nuansy, ¢o ho priblizuje k vokalnej hudbe. Vysledkom pouZitia
husli ,,con sordino“ spolu s klavichordom je zvlastny, rafinovany
a delikatny zvukovy svet. Citovy a u$lachtily charakter sonat An-
tona Zimmermanna je naplnenim Voltairovho vyroku, Ze galantna
hudba je hfadanim poteSenia.

Déra Pétery / preklad Andrej Suba
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Monika Téth absolvovala s vyznamenanim odbory vyudovanie
huslovej hry a komorna hudba na Hudobnej akadémii Ferenca Lisz-
ta. V roku 1999 ziskala grant Sorosovej nadacie a Nadacie Marco
Fodella na $tddium barokovych husli a starej hudby na milanskej
Accademia Internazionale della Musica (E. Gatti). Okrem $tidia
navstivila majstrovské kurzy u osobnosti ako S. Standage, L. van
Dael, J. Schréder, B. Kuijken a M. Bilson. Ziskala 2. cenu na sttazi
komornej hudby Premio Bonporti Rovereto (2000) a 3. cenu na
Telemann Wettbewerb v Magdeburgu (2001), predsedom poroty
bol v obidvoch pripadoch Gustav Leonhardt. Magisterské stddium
ukondila v roku 2007 s diplomom ,,cum laude“ na Konzervatériu
Vincenza Belliniho v Palerme (E. Onofri). Pravidelne ucinkuje so
stbormi ako | Barocchisti, Ensemble Zefiro, Accademia Bizantina,
Il Giardino Armonico, Dolce e Tempesta, Europa Galante, Cappella
Leopoldina Graz, Barucco Wien, Neue Hofkapelle Graz, Accentus
Austria, LEclisse a Imaginarium Ensemble. Ako komorna hracka,
koncertnd majsterka a sélistka vystupila na prestiznych eurép-
skych festivaloch (Regensburg, Berlin, Barcelona, Lipsko, Vieden,
@ Trigonale, Krakov, Halle Handel Festspiele). Uginkovala so spe- @

vakmi ako C. Bartoli, Ph. Jaroussky, J. Lezhneva, M. Cencic, G. Ber-
tagnoli, K. Mertens pod taktovkou zndmych dirigentov (D. Fasolis,
G. Antonini, A. Curtis, G. Leonhardt) a so sélistami ako A. Staier,
E. Onofri, B. Maté, G. Cassone, A. Bernardini a M. Bilson. Spolu-
ucinkovala na niekolkych desiatkach nahravok pre vydavatelstva
Decca, EMI, Sony, Archiv, Naive, Deutsche Harmonia Mundi, Arts,
Chandos, Hungaroton, Symphonia, Amadeus, Taktus, Erato, Bril-
liant Classics a Virgin labels. Hru na barokovych husliach vyucuje
na majstrovskych kurzoch v Madarsku, Taliansku a Polsku. V roku
2015 bola ¢lenkou poroty pre zostavenie barokového orchestra pre
Ambronay Academy. Od roku 2012 je tdtorkou mladych huslistov
v neapolskom Centro di Musica Antica della Pieta de' Turchini a ¢le-
nov ansamblu Talenti Vulcanici.

(www.monikatoth.com)
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Déra Pétery je rodackou z Budapesti. Studovala muzikolégiu
a hru na organe na Hudobnej akadémii Ferenca Liszta. V rokoch
2001-2003 pokracovala na Sibeliovej akadémii v Helsinkach (M.
Spanyi), kde bola prvou studentkou, ktord mala hru na klavichor-
de ako hlavny predmet. Pocas pobytu vo Finsku vyucovala hru na
klavesovych nastrojoch na Konzervatériu v Oulu a na Oulu Poly-
technik. V rokoch 2006 — 2008 bola $tudentkou v koncertne;j triede
Hansa-Ola Ericssona na Musikhogskolan i Pitea vo Svédsku. Vystu-
pila na viacerych festivaloch (Festival O. Messiaena v Stokholme,
Radovljica Festival Slovinsko, Nordic Historic Keyboard Festival
Kuopio, Tokaj International Summer Academy, Haydnov festival
Budapest, Cageov festival Halberstadt, Geelvinck Fortepiano Fes-
tival Amsterdam, Bach — Maraton Budapest, Gothenburg Organ
Academy). Bola umeleckou riaditelkou Budapestianskych klavi-
chordovych dni. V roku 2014 bola v porote Prvej medzinarodnej
sutaze v hre na klavichorde v Kuopio. V tom istom roku dostala 1.
cenu od Organovej nadécie Johna Cagea v Halberstadte za uvede-
nie sicasnej organovej skladby. D. Pétery vystupuje ako sdlistka
@ a komorna hracka na organe, klavichorde a ¢embale. Uginkovala @
s viacerymi orchestrami, o. i. s Komornym orchestrom Ferenca
Liszta a Budapest Strings. Jej repertodr siaha od renesancnej po
stcasnu a experimentélnu hudbu. Je ¢lenkou zoskupenia stcasnej
hudby Centrifuga, bola vybrana do projektu Reformacia 500, kto-
ry sa uskutoCnuje na madarskych historickych organoch. Je asis-
tentkou organovej, komornej hry a continua na Oddeleni cirkevnej
hudby na Hudobnej akadémii Ferenca Liszta, p6sobi ako organistka
evanjelického kostola Csillaghegy v Budapesti.
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ZRKADLOVA SIEN PRIMACIALNEHO PALACA

Hudba z Presporka pre Bratislavu
— koncert novodobych premiér

SOLAMENTE NATURALI
Milos Valent — umelecky veduci, husle
Barbara Barros, Petr Zemanec, Jan Kruzliak, Luba Habart,
Jifina étrynclové, Blanka Pavlovicovd, Rozélia Toméaskova — husle
Peter Vrbincik, Lydie Cillerova, Peter Dvorsky — viola
Michal Stahel, Kristina Chalmovska — violoncelo
Tibor Nagy, Jan Krigovsky — kontrabas
Martina Bernaskova, Martina Mestické — flauta
Ales Ambrosi, Tereza Samsonova— hoboj
@ Katherine Mandl, Juraj Korec — fagot @
Rudolf Linner, Tomas Horkavy — rohy
Laszlé Borsddy, Bence Félegyhazy — tribky
Adam Maros — timpany

Kyrill Rybakov — klarinet
Jan Krigovsky — kontrabas
Marek Stryncl — dirigent

KOLO
FIFUK

Koncert sa realizuje s podporou
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Wenzel Kallusch (1801 — 1831)
Symfénia €. 1 D dur (1829, Pressburg)* (novodoba premiéra)
Andante — Allegro vivace
Spagniola: Andantino
Menuetto
Finale: Allegro molto

Wenzel Kallusch
Variacie pre kontrabas so sprievodom orchestra /
Variationen fiir den Contra Bass mit Begleitung des Orchesters
(1830, Pressburg)

Anton Zimmermann (1741 — 1781)
Cassatione Ongherese / Uhorskd kasdcia (novodoba premiéra)
La Representatione della Schola Ebraica /
Zobrazenie zidovskej skoly
Menuetto Ebraico — Trio Turco / Zidovsky menuet - Turecké trio
Il Pellegrinaggio Sclavacco / Slovanskd put
@ Il Canto delle galline / Pieseri sliepok @
Finale. Variazione d’Aprile / Aprilové varidcie

Wenzel Kallusch
Variacie na vlastni tému pre klarinet a orchester
(novodobé premiéra)

Ludwig van Beethoven (1770 — 1827)
Die Geschopfe des Prometheus op. 43 — hudba k baletu (vyber)
Ouvertura
Introdukcia. Allegro non troppo
Adagio, Allegro con brio (€. 2)
Adagio, Allegro molto (¢. 9)
Pastorale (¢. 10)
Andantino, Adagio, Allegro (€. 15)
Finale. Allegretto (. 16)

* Na titulnom liste sa nachadza daj: Geschrieben in Prefsburg / November
1828 / Gewidmet dem Wohlgeborenen Herrn Herrn J. A. Stogner in PrefSburg
/ Zum erstenmale aufgefiihrt am Neujahrs Tage 1829
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Hudobny Zivot Bratislavy v 19. storo¢i tvorila cirkevna hudba kostolov
aklastorov a svetska hudba, Zijica najma v sidlach $lachty. Postupne
tu zacalo dominovat mestianstvo, opierajlce sa o dedi¢stvo minu-
losti. Kld¢ovou osobnostou hudby bol Heinrich Klein (1756 — 1832),
organizator, skladatel a profesor hudby na Hlavnej narodnej skole.
Klein usporaddval pravidelné domace koncerty, na ktoré pozyval vy-
znamnych eurdpskych interpretov. Rozsirilo sa doméce muzicirovanie,
ktoré podporovalo rozvoj nastrojarstva, obchod s nastrojmii hudob-
ninami. Vyznamny medznik priniesol rok 1815. Vtedy vznikol Priatel-
sky spolok hudobnikov, maliarov, uditelov jazykov a tanca (Freund-
schaftliche Verein der Tonkinstler, Maler, Sprach- und Tanzlehrer),
ktory p6sobil az do roku 1927. Hlavnou funkciou spolku bola podpora
umelcov v pripadoch existencnej krizy, straty zdravia ¢i zamestnania,
i podpora ich pozostalych. Zakladatelom tohto , poistovacieho“ spol-
ku bol zohorsky rodak Josef Schodl (1767 — 1837). Podpora v nidzi
sa rodila z élenského, prijmov z koncertnych a divadelnych predsta-
veni, z prijmov z pravidelnych plesov i mecénskych darov. Stanovy
spolku boli schvalené roku 1817, ¢lenovia spolku si podla nich mali
@ navzajom pomahat, ctit sa a neurazat. Onedlho (1828/1833) vzni- @
kol aj Cirkevny hudobny spolok (Kirchenmusikverein), ktory sa stal
hlavnym organizatorom hudobného Zivota mesta. Takmer vSetci
jeho zakladatelia boli uz predtym ¢lenmi starSieho spolku. Cirkevny
hudobny spolok pod vedenim prvého dirigenta Josefa Kumlika (1801 —
1869) sustredil vySe tisicky ¢lenov a zabezpedil domacej hudbe vy-
soku Uroven. Spolok sa stal vyznamnou instittciou v ramci celého
Raktska, Uhorska i éesko—SIovenskej republiky. Jeho repertoar sa
neobmedzoval na cirkevni hudbu, vdaka blizkosti Viedne dokézal rea-
govat na aktudlne podnety. Dejiny oboch spolkov st dnes podrobne
preskimané (Ballova, Horvath, Széradovd, Lengova). Spolky nikto
netuneloval, podrobné Géty ukazujd vysoké sumy kazdoroéne pouka-
zované socidlne trpiacim kolegom a ich rodindm. Recenzie koncertov
nam umoznuju urobit si prehlad o ich aktivitdch. No domaca kom-
pozi¢na ¢innost, podnietena ich existenciou ostava dodnes takmer
neznama. Na listindch ¢lenov oboch spolkov ngjdeme meno Vaclav
Kalu$ (Wenzel Kallusch). Ni¢ viac o riom nevieme. Donedavna sme
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poznali len priblizny datum jeho narodenia (18017), no Eva Széra-
dova nasla v mestskej matrike zomrelych aj datum jeho imrtia — 18.
4. 1831. Jedinym zndmym Kalusovym dielom boli Varidcie pre kon-
trabas so sprievodom orchestra, ktoré L'uba Ballova objavila v archi-
ve spolku; uviedol ich sibor Musica aeterna. Skladba je urcend pre
maly orchester a virtu6zne sélo kontrabasu, Sest variacii oddeluje
orchestrélny ritornel. Pozoruhodnostou skladby je jej variaéna téma
— ruska piesen. Tuto tému totiz najdeme vo viedenskej skladbe Bee-
thovenovho priatela Antonina Rejchu Variations sur un Theme Russe
pre sélové violoncelo a sldéikové kvarteto (1805). Piesen si v§imol aj
sam Beethoven — zaradil ju do svojej zbierky narodnych piesni ako
ukrajinsky Air cosaques s textom Schéne Minka, ich mufS scheiden. Be-
ethoven vydal v Londyne zbierku r6znonérodnych variacif pre klavir
so sprievodom flauty alebo husli, ktord obsahuje aj variacie na Air
russe (1819, op. 107/7). Klavirnu skladbu Air russe, Varidcie na ruskd
piesen Schéne Minka, op. 40 napisal zasa roku 1815 Carl Maria von
Weber. Z roku 1818 pochddza Trio pre klavir, flautu a violonéelo, op. 78
bratislavského roddka Johanna Nepomuka Hummela, pozostavajice
@ z ivodu a siedmich variacii témy. Iste jestvuju aj dalSie skladby variru- @
juce chytlavd ruskd melddiu. Jej vzdialenejSiu varidciu vSak pozname
véetci — je to legendarna druha Cast Beethovenovej 7. symfénie A dur,
op. 92 (dokoncend 1812, vydana 1816). Prave pribuznost oboch tém
umoznuje identifikovat tému tejto Casti ako ruskd piesen. Tuto vaz-
bu potvrdzuje napokon Beethovenova dedikécia klavirneho vytahu,
adresovana ruskej carovnej Alzbete Alexejevne. Popularnost piesne
bola azda prejavom ruskej médy v ase protinapoleonskej koalicie
s ruskym carom i v dobe Viedenského kongresu. Kalus svoju sklad-
bu napisal v roku 1830 azda pre Josefa Sebastianyho, kontrabasistu
a takisto ¢lena oboch spolkov. Neddvno som v Rakuskej narodnej
kniznici nasiel dalSie, dosial celkom nezndme orchestralne skladby
Véclava Kalu$a, ktoré upresnuju jeho kompozi¢ny profil a prinasaju
jedine¢né svedectvo o doméacom hudobnom Zivote doby. Partittry
su datované rokmi 1826-1830 a lokalizované Gidajom ,Pressburg® Je
tu dalSia krasna variatné skladba — Varidcie na vlastnd tému pre kla-
rinet a orchester (1830). Najhodnotnejsie st vsak Kalusove symfénie.
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Symfénia ¢. 1 D dur z novembra 1828 mala premiéru 1. januara
1829. Symfonia ¢. 2 F dur z decembra 1829 zaznela o dva dni neskor.
Symfénia ¢. 4 C dur nesie Gdaj ,februar 1829 Pressburg® Najdeme
tu tiez pat predohier (F dur; D dur; D dur — Pressburg 1826; Es dur —
Pressburg 1828; E dur — november 1827) a skladby k nezndme;j di-
vadelnej hre. Symfénie svojou technikou, in§trumentdciou i vyrazom
nadvazuju na haydnovsko-beethovenovskd liniu klasicizmu. Vsetky
maju Stvorcastovid formu, uvedent sonatovou ¢astou s introdukciou.
Nasleduje lyrickd druha ¢ast, menuet ako tretia ¢ast a rychle fina-
le. Azda najpozoruhodnejsia je druha Cast 1. symfénie — Andantino.
Spagniola. Je to pravé Spanielske bolero a vari aj prvé symfonické
bolero vébec. Bolero zacalo prenikat za Pyreneje koncom 18. storo-
Cia, neskor sa udomacnilo na javiskach. Vrchol popularity dosiahlo
v PariZiv 30. rokoch 19. storocia. Sporadicky a vynimoc¢ne ndjdeme
bolero aj vo Viedni. Beethoven zaradil do spominanej zbierky aj dve
bolera (Una paloma blanca a Como la mariposa), u Rejchu ho najdeme
v opere Gusman (1816), u Hummela v Potpourri pre violu a orchester
(1820). Konkrétna motivacia vzniku Kalusovho bolera je celkom ne-
@ znama. O Presporcanovi KaluSovi nevieme vébec ni¢, no mézeme @
spoznat desiatku jeho symfonickych skladieb — symfénie, predohry
a variacie. S svedectvom doby, hudobného Zivota i ludskych aspi-
récii z Cias, kedy sa PreSporcania dohodli, ze sa budi navzéjom ctit
aneurazat a ze aj vdovy ich kolegov maju pravo na dbstojnu starobu.
Nijaké CD s Kalusovymi skladbami neexistuje, od predcasnej smrti
autora dodnes neboli predvedené. Tento text je prvy text, ktorého
predmetom je fenomén Wenzel Kallusch.
Vladimir Godar
Cldnok bol publikovany v Novom Slove (11. 3. 2004)

Dielo Antona Zimmermanna (1741 — 1781) Cassatione Ongherese je
skladba z fondu hudobnin Diecézneho archivu v Nitre. Hudobny Zivot,
ktory pulzoval v sidle nitrianskej diecézy pocas starodi, este stale
¢aké na svoje odhalenie a objektivne zhodnotenie. Najdblezitej§im
zdrojom informacif, vedticim k prehibeniu poznania hudobného Zi-
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vota v nitrianskej katedrale pocas obdobia klasicizmu, je Inventarium
Musicalium Chori Cathedralis Ecclesiae Nitriensis secundum nume-
rum Tomum conscriptum Anno 1814, spisany organistom Josephom
Vavrovitsom. Ide o stpis hudobnin, ktoré tam mobhli byt v obdobf
pred rokom 1814 aktivne vyuzivané. Tento inventar eviduje vy$e 2000
skladieb roznych druhov a je zakladnym kamenom pre rekonstrukciu
hudobného Zivota daného obdobia na biskupskom dvore. Zachovany
notovy material koreSpondujici s tymto inventdrnym zoznamom
je len zZlomkom z toho velkého mnozstva hudobnin. Vysoky pocet
Zimmermannovych skladieb evidovanych v inventdrnom zozname
z roku 1814 ukazuje na obliibenost jeho hudby v Nitre. Vavrovitsov
inventarny zoznam hudobnin eviduje jeho cirkevnu aj svetskd tvor-
bu, spolu 53 opusov (omSe, ofertéria, arie, symfdnie, sextetd, kvar-
tetd, tercetd, kasacie a iné). Skladba Cassatione Ongherese nebola
doposial spristupnend v novodobej edicii. Pri jej priprave bol pou-
Zity notovy materidl z Nitry, ktory sme porovnali s dvoma odpismi
z Narodnej kniznice v Prahe. Kasécie patria spolu s divertimentami
a serenddami medzi cyklické hudobné Utvary z predklasickej doby,
@ v ktorych sa neuplatrioval ani formovy typ sonaty, ani jej cyklickost. @
Tvoria posledné odnoze starej tanecnej suity, vykrystalizovali sa
v 18. storodf a majii vaési podet asti, ako ma sontovy cyklus. Casti
su kratsie a ich vzdjomna vizba nie je natolko prisne vymedzend ako
prisonate. V obdobi klasicizmu vplyva na ich formu sonatovy cyklus
a z pévodnych Uzitkovych skladieb sa pretvaraju v skladby urcené
na koncertné pédium. Kasacia je hudba pre slavnostné prilezitosti,
ktorej druhové oznacenie je zname od 18. storocia. Funkciu tohto
druhu urcovalo obsadenie, ktoré bolo vacsinou pre dychové néastro-
je z ddvodu predvadzania na volnom priestranstve. Charakterom
formovej vystavby sa kasécia blizi k inym suitovym Utvarom, takze
v tvorbe obdobia klasicizmu sa ¢asto vyskytuju oznacenia cassatio,
divertimento, notturno a dokonca i sinfonia ako v podstate synony-
mické tituly. Cassatione Ongherese st sélové kasacie pre husle, Cize
ich mozno skér zaradit k divertimentu. Pomenovanie jednotlivych
Casti skladby evokuje inklinaciu k programovosti tejto kompozicie.
Nepozname presny rok vzniku tohto diela, ale uhorsky prvok mohol
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Zimmermanna ,oslovit“ pocas jeho pdsobenia v Presporku, teda
asi priblizne v rozmedzi rokov 1776 az 1780. V ramci vSetkych éasti
sa stretdvame s charakteristickymi figlrami, ktoré mézu pripomf-
nat Uhorsko. Napriklad vyuzivanie bodkovaného rytmu, melodické
inSpiracie z folkl6ru ¢i poutzitie lydickej kvarty. Poznamka ,,di ogni
Sorte“ na zachovanom exemplari skladby z Nitry upozornuje, ze st
to rozne hudobné skladby. Tym ale nie je myslena formova stranka
diela, ale skor vyrazova.
Magdaléna Styblova
Text je prebraty z kritického vydania Zimmermanovej skladby
(Bratislava: Katedra muzikoldgie FiF UK, 2017)

Najstarsia zndma sprava o Ludwigovi van Beethovenovi (1770 —
1827) v uhorskej tladi pochddza z novin Pressburger Zeitung z utorka
7. 4. 1795 — objavuje sa teda necelé tri roky po jeho odchode z Bonnu.
Informuije o dvojici viedenskych koncertov Hudobnej spolo¢nosti pre
vdovy a siroty (Tonkiinstler Gesellschaft fiir Witwen und Weisen)
@ z 29. a 30. 3. v dvorskom divadle Burgtheater, na ktorych zaznelo @
oratérium Antonia Casimira Cartellieriho (1772 — 1807) Gioas, Re
di Guida. PoCas prvého z veCerov sa medzi dejstvami , predstavil
zndmy pdn Ludwig van Beethoven so svojim tiplne novym koncertom
zloZzenym pre pianoforte, ktory si vyslizil jednomyselné ocenenie*
Identicky text niekolko dni pred Pressburger Zeitung uverejnili aj
Wiener Zeitung (1. 4.) a Grazer Zeitung (4. 4.). Prva Beethovenova
navsteva Uhorska smerovala do dnesnej Bratislavy (Pressburg),
odkial' umelec pokracoval na koncertnej ceste dalej do Pesti. Stalo
sa tak v roku 1796 — v jeho prvej polovici Beethoven uz absolvo-
val niekolkomesacné turné, ktoré ho zaviedlo do Prahy, Drazdan
a Berlina. Informdcia o pobyte v Bratislave sa opiera o skladatelovu
korespondenciu z 19. 11. 1796 adresovand zndmemu viedenskému
vyrobcovi klavirov Johannovi Andreasovi Streicherovi (1761 — 1833).
Text listu, ktorého original je ulozeny v archive Beethovenovho domu
v Bonne, sa tyka takmer vyluéne kvalit Streicherovho néstroja. Bee-
thoven ho chvali, no konstatuje, Ze mu neumoznuje dostatocne
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prejavit vlastnd individualitu pri tvorbe tdnu. Britsky znalec skla-
datelovho diela Barry Cooper predpoklada, ze ilo o néstroj, ktory
putoval do mesta kvdli umelcovmu vystipeniu. Samotné koncer-
tovanie Beethoven v liste spomina jedinou vetou, a to v suvislosti
so Streicherovym kolegom a bratom jeho manzelky Marie Anny
(Nanette) Matthdusom Andreasom Steinom (1776 — 1819), ked'
piSe: ,Moja akadémia sa kond v stredu 23. tohto mesiaca, ak by Stein
chcel prist, bude srdeéne vitany, prenocovanie u mria md isté.“ Véetky
dalsie zmieniované pobyty Beethovena na nasom tizemf (Dolna Kru-
pé, Hlohovec, Piestany) st hypotézami, ktoré sa zakladaju na jeho
kontaktoch so $lachtickymi rodinami Keglevi¢ovcov (skladatelovou
ziackou bola Babetta Keglevi¢ova, ktorej dedikoval Klavirnu sondtu
op. 71 Prvy klavirny koncert) a Brunsvikovcov, ktori vlastnili kastiel
v Dolnej Krupej. S izemim dnesného Slovenska spéjali skladatela
profesiondlne i priatelské vazby. Okrem uz zmieneného Zmeskala
a obdivovaného klavirneho virtuéza, skladatela a dirigenta Johanna
Nepomuka Hummela patril do okruhu jeho znamych aj skladatel
a hudobnik Heinrich Klein (1756 — 1832), ktorého hudobna histo-
@ ricka Darina Midra oznaduje za ,,zakladatela Beethovenovho kul- @
tu na Slovensku®. Priamym ddkazom tohto kontaktu je zmienka
o Kleinovej navsteve Beethovena vo Viedni koncom novembra roku
1819 v jednom zo skladatelovych konverzaénych zositov. Kleinovo
meno s Beethovenovym venovanim ,An Herrn Professor Klein in
Pressb[urg]/vom Verfasser“ sa nachadza aj na tlatenom exemplari
OmSe op. 86 z archivu Beethovenovho domu v Bonne. Je mozné, ze
Kleinove kontakty s Beethovenom mu umoznili sprostredkovat aj
stretnutie skladatela s inymi bratislavskymi hudobnikmi, napriklad
s neskorsim Uspesnym skladatelom opier Heinrichom Marschne-
rom (1795 — 1861). Priebeh ich stretnutia ostal zaznamenany takto:
,Dalsim névstevnikom, ktory priiel v tito a pravdepodobne prileZi-
tostne i v nasledujicu zimu, bol Heinrich Marschner. Pricestoval do
Viedne z Karlovych Varov na pozvanie gréfa Amadé, mal dvadsatjeden
rokov, bol ambicidzny a dychtil poznat Beethovenov nézor na niektoré
zo svojich kompozicii, ktoré velkému majstrovi priniesol v rukopise.
Beethoven ho prijal, chvatne prehliadol hudbu, podal mu noty naspat
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a ténom, v ktorom bolo skér uspokojenie nez odstidenie, zamrmlal:
Hm, nemdm ¢asu nazvy$ — nechodievajte pri¢asto — prineste mi
nieco opdt. Mlady muz bol nesmierne sklamany, oéakdval ovela viac.
Nerozumel skladatelovym strohym spésobom a aZ ked'o prijati poroz-
préval svojmu patrénovi profesorovi Kleinovi z Presporku, rozpamital
sa na Beethovenov mily pohlad, ked's nim hovoril, i na to, Ze mu pri
odchode podal ruku. Do izby sa vrdtil v malomyselnej ndlade a zbalil
si batoZinu s rozhodnutim zanechat hudbu a vrdtit sa do Lipska na
Studid toho, k comu bol uréeny. No na radu priatelov napokon zmenil
ndzor na Beethovenovo sprdvanie a pokracoval v kontaktoch s nim.
Velky muZ bol vZdy vltidny a prileZitostne pridal i slovo povzbudenia,
no ich vztahy sa nikdy nestali blizsimi.“ K vyznamnym ,beethove-
novskym tradiciam® patrilo aj pravidelné uvadzanie Missy solemnis
v Déme sv. Martina, ktord v iom do 20. rokov 20. storocia (vdaka
aktivitdm Cirkevného hudobného spolku) zaznela dvadsattrikrat.
»Mytologicko alegoricky balet“ v dvoch dejstvach Stvorenie Pro-
métea vznikol v susedstve prvych dvoch skladatelovych symfénii.
Beethoven ho v rokoch 1800 — 1801 vytvoril pre talianskeho ba-
@ letného majstra Salvatora Vigano (Boccheriniho synovca), ktory @
dielo aj nastudoval. Premiéra sa uskutocnila 21. 3. 1801 v dvornom
divadle v Hofburgu. Skladatelov Zivotopisec Lewis Lockwood uva-
dza, ze sa Beethoven pri komponovani zrejme rozhodol re$pekto-
vat dobové konvencie a vytvoril baletnd hudbu, ktora je vo svojej
podstate viac zdbavna nez dramaticka. Sdcasnici to ale vnimali
inak: hudbu ako ,,prili§ u¢ent“ a ,nevhodnd pre tanec* kritizoval po
premiére Zeitung fiir die elegante Welt. ,Prométeus z baletu nie je
vzpurnym titanom, ktory priniesol ludstvu ohen, aby potom spoz-
nal Diov hnev, bol kruto potrestany a prikovany ku skale, kde mu
orol chodil ujedat z pecene. Nie je ani monumentalnym Prométeom
Aischylovym, ani hrdinom Goetheho ¢&i Shelleyho, ktory sa postavi
bohom. Je ponimany skor ako osvietensky filozof a ucitel, ktory pri-
né&sa rozum a poznanie nevzdelanym stvoreniam, rousseaovskym
uslachtilym divochom...“ (Lockwood) Nie je bez zaujimavosti, ze
Cast La Tempesta (€. 2) mozno povazovat za predobraz Biirky z Pas-
tordlnej symfénie a hudbu z findle baletu skladatel neskér pou?zil

29



/NN ||| e [ N

aj v 4. Casti 3. symfdnie (,Eroica“), o by mohlo byt odkazom na
Napoleona, ,titana Beethovenovych ¢ias®. Balet bol pocas prvych
dvoch rokov uvedeny viac nez dvadsatkrat, no nikdy sa nestal sku-
to¢nym skladatelovym triumfom. Na Slovensku sa zachovalo dielo
vo verzii pre slacikové kvarteto ako sucast zbierky Hudobnej Skoly
v Kezmarku, v su¢asnosti je pamiatka ulozend pod signatirou MUS
IX 231 v Hudobnom miizeu SNM.

Andrej Suba
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Sdbor pre stard hudbu Solamente naturali, ktorého zakladate-
fom a umeleckym veddcim je huslista Milo$ Valent, vznikol v roku
1993 ako flexibilnd kombinacia umelcov réznych odbornosti, ktorf
sa chceli venovat prezentécii hudby 17. a 18. storoCia. Repertodr
je prvorady a uréuje presné obsadenie stboru. Tak je Solamente
naturali raz triom ¢i septetom, inokedy stiborom barokového typu,
predvadzajlicim barokové oratéria s orchestrom a zborom. Cleno-
via suboru maju troven sélovych hracov, radi objavuji nezndme
teritéria a pdstaju sa do narocnych projektov.

Specifickost stboru vyplyva z ojedinelého pristupu k interpre-
tacii hudby 17. a 18. storodia. Dnes, po celosvetovom rozmachu
Early Music, uz nestaci jednoducho restaurovat stard hudbu a jej
ducha. Zasadné je pouZzivanie dobovych néstrojov a hladanie in-
$piracie v historickych dokumentoch. Hlavnou devizou sdboru je
entuziazmus, tvorivost a profesionélny pristup jeho ¢lenov, spreva-
dzany spontannostou a prirodzenostou — ako odhaluje uz samotny
nézov stboru. Repertodr siboru je bohaty a okrem zékladnych maj-
strovskych skladieb Vivaldiho, Handla, Bacha, Purcella, Scarlattiho,

@ Lullyho a Rameaua pontka aj nezname a ojedinelé diela slovenskej @

proveniencie. Solamente naturali je siibor dobre znamy aj v zahranici.

Je pravidelnym hostom festivalov starej hudby v Ceskej republike,

Finsku, Nérsku, Rakusku, évajéiarsku a USA. Interpretdciu stboru

mozno pocut aj na CD realizovanych pre viaceré nahravacie spo-

lo¢nostivratane ECM (Umstatt, Pestry zbornik, Uhrovska zbierka,

Thesaurus, Bach — Motetten, Godar — Mater, Hummel — Missa

Solemnis, Hummel — Mathilde de Guise a dalsie), ¢i v $pecidlnych

programoch venovanych barokovej hudbe v Raktskom rozhlase.
(www.solamentenaturali.sk)

Marek §trync|, violoncCelista, dirigent, zbormajster a skladatel' uz
pocas §tudia na konzervatériu v Tepliciach zastaval funkciu kon-
certného majstra Severoceskej filharménie. Absolvoval prazsku
Akadémiu muzickych umeni (2000) v odbore dirigovania a Studo-
val hru na barokovom violoncele na drazdanskej Akadémii starej
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hudby. Zaroven sa zicastfoval na mnohych kurzoch zameranych
na Stylovu interpretaciu (Chinon, Mainz, Basel, Valtice).

Ako dirigent a zbormajster spolupracuje s vyznamnymi komor-
nymi a symfonickymi orchestrami, zbormi, stibormi a sélistami
(0.1. M. KozZen4, Ph. Jaroussky, The New Israel Vocal Ensemble, Boni
pueri, Orlando Consort, Prazsky komorny zbor, Les musiciens du
Paradis, Prazskd komorna filharménia ad.). Jeho repertoar zahf-
na tvorbu od raného baroka az po romantizmus a stié¢asnu hudbu.
Z&ujem o dobovd interpretaciu ho v roku 1992 priviedol k zaloze-
niu stiboru Musica florea, s ktorym oZivuje zabudnutych autorov
najmé Ceského baroka a klasicizmu. Je dramaturgom pravidelnych
koncertnych cyklov v Prahe a celej Ceskej republike a inici4to-
rom unikdtneho projektu putovného barokového projektu Florea
theatrum. Popri sélovej a komornej hre na violoncele sa prilezi-
tostne venuje aj kompozicii. Uginkoval na prestiznych festivaloch
(0.i. Prazska jar, Resonanzen Wien, Festival van Vlaanderen Brugge,
Tage alter Musik Sopron, Tage alter und neuer Musik Regensburg,
Struny podzimu, Concentus Moraviae).

@ Nahral desiatky CD, spomedzi ktorych mnohé ziskali vrcholné @
ocenenia (Diapason 1994, Zlatd Harmonie 1997, Cannes Classical
Award 2003). Nevyhyba sa ani experimentalnym projektom, kam
patri napriklad spolupréaca so spevackou Ivou Bittovou (V. Godar
Mater , EMC, 2007), alebo uvedenie romantickej symfonickej hudby
na dobovych néstrojoch (A. Dvorék, Arta record, 2009).

(www.marekstryncl.cz)

Kyrill Rybakov je povazovany za najvyznamnejsieho ruského kla-
rinetistu v oblasti dobovej a si¢asnej interpretacie. Ziskal 1. cenu
na Moskovskej sutazi mladych klarinetistov (1993), Grand Prix Me-
dzinarodnej stutaze vychodoeurépskych klarinetistov a fagotistov
(1995), na Chamber Music Competition of the Badenian Cultural
Trust (2001, 2002) a 1. cenu na Golden Hanukkiah (Berlin, 2004).
Studoval na konzervatéri4ch v Parf¥i a Moskve a na Hudobnej univer-
zite vo Freiburgu. Spolupracuje s poprednymi svetovymi sdlistami
ako su Terry Riley, Alexei Lubimov, Marielle Nordmann, Alexander
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Rudin, Andres Mustonen a Alexei Volodin a so slacikovymi kvar-
tetami Minguet, Salagon a Oistrach a s poprednymi orchestrami
ako Sinfonica Varsovia a Jekaterinburska filharmania. Ako sélista
a komorny hra¢ koncertoval na pocetnych prestiznych festivaloch,
0.i.v Kuhmo (Finsko), Taline (Esténsko), Musikfestspiele Potsdam
Sansoussi, Oude Musiek Festival Utrecht, Berliner Festspiele, festi-
val Culturescapes Basel, ECLAT festival si¢asnej hudby v Stuttgarte
a Hudobny festival Schleswig-Holstein. Nahraval pre znac¢ky ECM
Records a Wergo Classic. V rokoch 2003 — 2014 bol profesorom
hry na klarinete na Moskovskom konzervatériu P. I. Cajkovského.

Jan Krigovsky Studoval na Konzervatériu v Kosiciach, na HTF vSMU,
Schola cantorum Basiliensis (2001 — 2002, David Sinclair — kon-
trabas s tzv. viedenskym ladenim) a absolvoval kontrabasové kurzy
vo Viedni, Kroméfizi a v klaStore Michaelstein.

Centrom zaujmu Jana Krigovského je interpretacia komornej
a sblovej tvorby ako aj orchestrélna hra. Ako komorny hra¢ spolu-
pracuje s mnohymi sibormi, predov§etkym so sibormi $pecializu-

@ jucimi sa na start hudbu: Wiener Accademie, Ars Antiqua Austria, @

La Cetra Basel, Capriccio Basel, Freitags Accademie Bern, Royall
Orquestra Catalunia, Collegium Marianum Praha, Collegium 1704
Praha, La Fioritta Basel, Freiburg Barock Orchester, medzinarodné
zdruzenie Octet Ampion (ziskal 1. cenu na sutazi klasicistickych na-
strojov v Holandsku, 2003) a s doméacim zoskupenim pre stc¢asnu
hudbu Alea. Jeho umeleckymi partnermi boli o. i. B. Warchal, E. Da-
nel, P. Zajicek, M. Valent, A. Jablokov, J. Podhoransky, M. Kozen,
hral pod taktovkou dirigentskych osobnosti ako C. Abbado, S. Bau-
do, J. Savall, R. Jacobs, S. Kuijken a dalsi. Sélisticky spolupracoval
s domécimi telesami Cappella Istropolitana, SKO Zilina, Musica
aeterna a s mnohymi zahrani¢nymi, ako napriklad L “Orfeo v Linzi,
Capriccio Basel, Konzerthaus Vieden a Musikverein Vieden. V prie-
behu $tudia a po jeho ukonéeni pdsobil v pocetnych orchestroch
a stboroch na Slovensku (Statna filharménia Kosice, Statne divadlo
Kogice, Komorné opera Bratislava, SL'UK, Statny komorny orches-
ter Zilina, SND Bratislava, Musica aeterna a d.). Jan Krigovsky sa
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predstavil sélisticky ¢i ako ¢len komornych stiborov na poprednych
festivaloch domécich (Bratislavské hudobné slavnosti, Dni starej
hudby Bratislava a KoSice, Kosicka hudobna jar, Melos—Etos) aza-
hrani¢nych (Prazska hudobnd jar, Wiener Festwochen, Salzburger
Festspiele, Festspielwochen v Mnichove, dalej na festivaloch starej
hudby v Taliansku (Cremona, Rim, Pizza), Rakusku (Linz, Innsbruck),
Svajéiarsku (Basel, Ziirich, Bern), Nemecku (Berlin, Bonn, Frankfurt,
Strasburg, Schwetzingen), Holandsku (Amsterdam, Haag) a v Spa-
nielsku (Barcelona). Pedagogicky je aktivny nepretrzite uz od $tidia
na VSMU. Vyu&oval na konzervatériach v Ziline a v Topol€anoch. Od
roku 2000 pedagogicky pdsobi na Cirkevnom konzervatériu v Bra-
tislave a od roku 2002 na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Ako
komorny hrac nahraval pre slovensky, ¢esky, nemecky (CPO, WDR,
NDR, ZDF), rakutsky (ORF, ORFz, Institut fiir Tiroler Musikforschung
Innsbruck) a franctizsky (Pan Clasic, Arcana) rozhlas a televiziu.
Koncertne sa venuje tiez hre na husliach, pistalke, cimbale, klavi-
ri a spevu. V suéasnosti je vedtcim stborov Collegium Wartberg,
Alea Band, BassBand. V Senci zalozil Slovensky kontrabasovy klub,
@ v ramci ktorého pripravuje workshopy, festival BassFest v Banskej @
Bystrici (pravidelne od roku 2010), ako aj dalSie podujatia.
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UTOROK 29. MA) 2018 / 19.00

MALA SALA SLOVENSKE) FILHARMONIE

Florilegium musicum

MUSICAAETERNA

Peter Zajitek — umelecky veduci, husle

Jana Gubkova, Jan Kruzliak, Adam Szendrei — 1. husle
Gabriel Szathmary, Peter Zelenka, Michal Klas — 2. husle
Jan Gréner, Bélint Kovacs — viola

Michaela Cibové a Kristina Koneval — violonéelo

Jan Prievoznik — violone

Alfredo Bernardini, Valerie Colen — barokovy hoboj

Ivan Calestani — fagot

Peter Gulas — ¢embalo

@ Jakub Mitrik — chitarrone @

Alfredo Bernardini — barokovy hoboj

. - 2 shovenskd
Koncert sa kond v spoluprdci so Slovenskou filharmdniou j ilkarmiiia
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Johann Sigismund Kusser (1660 — 1727)
Apollon Enjoué, 1700
Six Ouvertures de Théatre, accompagnées de plusieurs Airs

IV. Ouverture C dur

Alessandro Marcello (1684 — 1750)
Koncert d mol pre hoboj, sla¢ikové nastroje a basso continuo
Andante e spiccato
Adagio
Presto

Georg Muffat (1653 — 1704)
Exquisitioris harmoniae instrumentalis gravi-jucundae, 1701

Ausserlesene mit Ernst und Lust gemengte Instrumentalmusik
Concerto IV. g mol — Dulce somnium / Sladky sen

Johann Sigismund Kusser
Apollon Enjoué, 1700
VI. Ouverture a mol

Georg Muffat
Concerto XII. G dur — Propitia Sydera / Milostivé hviezdy

Ciacona
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G. Muffat: Auflerlesene mit Ernst-
und Lust-gemengte Instrumental-Musik (Passau, 1701)
(Vyber instrumentalnych koncertov so zmesou vazneho i veselého)

Predslov (vyber)

,Po tom, ¢o som tlacou vydal svoje dve kytice i Florilegia pévabnych
baletnych skladieb, prud v Augsburgu roku 1695, druht v Passau roku
1698, Ti odovzddvam, ldskavy éitatel, tito prod zbierku svojich instru-
mentdlnych koncertov s vycibrenou harmdniou so zmesou vdzneho
i veselého. Nazyvam ich takto, pretoZe v baletnych dridch obsahu-
ju nielen svieZi pbvab, erpany z lullyovskej studnice, ale aj niektoré
uvdzene vycibrené afekty talianskej maniery, réznovtipné umelecké
ndpady a rozmanito a s osobitnou usilovnostou primiesané striedanie
velkého chdru so sélovo obsadenym tercetom. Tieto koncerty, ktoré
nie st vhodné pre chrdmovd sluzbu pre baletné a iné drie obsiahnuté
v nich a ktoré sa nehodia ani na tancovanie, lebo sa v nich tu a tam
spdjaju raz pomalé a smutné a hned'zasa veselé a svieZze myslienky,
boli skomponované len pre zvldstne osviezenie sluchu a najvhodnejsie

@ sa budu uvddzat predovsetkym za ticelom pobavenia velkych kniezat @
a pdnov a na zdbavu vznesenych hosti pri vybornom jedle, serenddach
a stretnutiach milovnikov hudby a virtuézov. Prvé myslienky na toto
zmysluplné spojenie mi napadli uz dévnejsie v Rime, kde som sa od
svetozndmeho pdna Bernarda Pasquiniho naudil taliansky spésob hry
na klaviri, ked'som si s velkym potesenim a obdivom vypocul mimo-
riadne presné uvedenie niekolkych koncertov majstrovského Arcangela
Corelliho, ktoré boli hrané krdsne a s velkym poc¢tom instrumentalistov.

Po tom, ¢o som si tu povsimol nejednu rozmanitost, skomponoval
som niekolko modernych koncertov, ktoré sa skisali v byte spomina-
ného pdna Arcangela Corelliho — ktorému som, prizndm sa, zaviazany
za velkoryso poskytnuté uZitocné postrehy, tykajice sa tohto $tylu,
a s ktorého stihlasom som — podobne ako som ako prvy uz ddvnejsie
po svojom ndvrate z Francuzska zaviedol lullyovské baletné umenie —
bol prvy, kto priniesol niekolko skisobnych skladieb do Nemecka, kde
bola doteraz tdto Harmonia este nezndma. Ich pocet som rozsiril na
dvandst a uvddzal som ich pri velmi déleZitych prileZitostiach v réz-
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nom case a na réznych miestach, ako to naznacuje titul-tajomstvo
uvddzany pred kazdym koncertom. Skutocnost, Ze si tieto moje, i ked'
nepatrné kompozicie milostivo vypoculi ich Cisdrske a Krdalovské Veli-
Censtvd a niekolki kurfirsti a iné KnieZatd vo Viedni, v Augsburgu, pri
cisdrskej a krdlovskej korunovdcii, aj v Mnichove, Salzburgu a v Pas-
sau, a Ze sa mne nehodnému tym velkoryso dostalo velkej milosti,
uznania majstrov, presldvenych jemnou rozlisovacou schopnostou,
ako aj uspech u posluchdcov Siriaci sa do vzdialenych krajin ma rychlo
utesia, ked'proti tomuto dielu vystipia mentori a Ziarlivci, ktorych
zlomyselné podrazy mi zakazdym predznacili stastné vychodisko. Ale
Ty, chdpavy Citatel, ktory chces tito zbierku vyskusat's Idskavou mys-
lou, vsimni si nasledujiice pozndmky, aby si ich realizovanim dosiahol
mnou poZadovany ciel'a plnd presvedcivost kompozicie.”

In: Slovenskd hudba XX, 1994, ¢. 3 — 4, s. 557 — 561

Nemecky skladatel, kapelnik a organista Georg Muffat (1653 —
1704) sa narodil v Megéve vo Franclzsku, kde bol 1. 6. 1653 po-
krsteny. Ako chlapec sa prestahoval do Pariza, kde bol v rokoch
@ 1663 — 1669 v kontakte s tvorbou vtedajsieho najvyznamnejsieho @
parizskeho skladatela Jeana Baptista Lullyho. Vo Franctzsku zacal
aj Studovat na jezuitskom kolégiu (Séléstat 1669, Molsheim 1671)
a pbsobil ako organista v katedréle v Strasburgu. Od roku 1674
Studoval pravo v bavorskom Ingolstadte, odkial presiel do Viedne,
Prahy (1676), Salzburgu, kde pdsobil ako organista u arcibiskupa
Maxa Gandolfa, az sa napokon usadil v Passau, kde bol kapelnikom
na dvore tamojsieho biskupa Johanna Philippa z Lambergu az do
svojej smrti (23. 2. 1704), osemdesiate roky vSak Muffat vyuzil na
dlhsi pobyt v Rime, kde sa stal ziakom Pasquiniho v organovej hre.
Tu Muffat pocul aj povestné Corelliho concerti grossi (roku 1682),
v Corelliho dome po prvykrat odzneli aj Muffatove kompozicie,
ktoré vysli v jeho publikaii Armonico tributo.

Georg Muffat sa sdm povazoval za priekopnika, ktory priniesol
vydobytky franctzskeho lullyovského $tylu a talianskeho corel-
liovského $tylu do stredoeurépskych nemecky hovoriacich krajin
a v ivodoch svojich publikécii detailne opisal prax oboch velikanov,

38



/NN ||| e [ N

uchovavajlc tym pre histériu mimoriadne cenné informéacie. Jeho
prva publikacia Armonico tributo (Salzburg 1682) obsahuje pat so-
nat notovanych pre pathlasny sla¢ikovy sibor s continuom, ktory je
chéricky obsadeny a stoji v kontraste vo¢i concertinu dvoch husli
s basom (triov4 textura), pricom Useky Tutti a Soli vyznaduje pis-
menami T a S; je to vlastne najstarsia tlac vyuZzivajica tito podobu
zvukového kontrastu, predstihujdca prvé vydanie svojho modelu,
Corelliho op. 6, o viac ako 30 rokov. Muffatove dve dalSie publikacie —
Suavis harmoniae instrumentalis hyporchematice florilegium primum
(Augsburg 1695) a Florilegium secundum (Passau 1698) — prindsaju
sedem, resp. osem orchestralnych suit (fascicles ), pisanych ,a la
frangoise“ a spolu s dielamiJ. S. Kussera (Composition de musique,
1682) aJ. C. Fischera (Journal du printemps, 1695) stabilizujd vydo-
bytky lullyovskej inStrumentélnej hudby na nemeckej pdde.
Vrcholnt syntézu Muffatovych snah predstavuje jeho posledna
zbierka, AufSerlesene mit Ernst und Lust gemengte Instrumental-Mu-
sic (Passau 1701), ktory obsahuje 12 concerti grossi a je roz§irenym,
prepracovanym vydanim skladieb jeho prvej publikacie. Z povod-
@ nych piatich sonat tu vytvoril $est koncertov a cyklus doplnil dal- @
$imi Siestimi skladbami, pochadzajicimi z Cias jeho salzburského
pobytu (1682 — 1689). Partitira uz aj priestorovo diferencuje sélis-
ticky a chéricky obsadené concertino a concerto grosso. Muffatov-
ské concerto je syntézou corelliovskych a lullyovskych vydobytkov,
talianskeho pétosu a franctzskeho pbvabu, prvkov vzneseného
i nizkeho $tylu, postupov da chieza a da camera.
Vladimir Godar

Johann Sigismund Kusser (Jean Sigismond Cousser) sa narodil
v roku 1660 v Pre$porku v rodine Johanna Kussera, od roku 1656
kantora tunajsej evanjelickej cirkvi. V désledku udalosti protirefor-
mécie rodina v roku 1672 emigrovala do Nemecka, kde sa Johann
Kusser v roku 1674 zamestnal v Stuttgarte ako Directore und In-
formatore miestneho kostola a $koly. Bol zaroven prvym ucitelom
hudby svojho syna Johanna Sigismunda, ktorému sa vdaka skvelej
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dovtedajsej otcovej hudobnej priprave a pravdepodobne podpore
wirttemberského knieZata postastilo stat sa vo veku 14 rokov Zia-
kom velkého Jeana-Baptista Lullyho v Parizi. Talentovany mladik si
za Sest rokov dbkladne osvojil franctizsky hudobny $tyl a spdsob
interpretacie, resp. Lullyho doékladnu préacu a vysoké naroky na hu-
dobnikov v kralovskej grand bande. Uz ako 20-ro¢ny sa zamestnal
v sluzbach Baden-Badenského dvora a o rok neskér je evidovany
ako ucitel, ktory oboznamoval wiirttemberskych dvornych hracov
na slacikovych nastrojoch s franctiizskym spésobom interpretacie.
V podobne;j dlohe sa objavoval na réznych postoch v Nemecku, kam
ho pozyvali najma pre tuto jeho Specializaciu. Po Ansbachu sa stal
hlavnym kapelnikom opery v Braunschweig-Wolffenbitteli, kde
do repertoéru pojal rad opier talianskych skladatelov. V Hamburgu,
kde sa — podobne ako na svojich predchadzajicich a nasleduju-
cich atraktivnych postoch nezhodol s pracovnymi podmienkami —
si napokon zalozil dspe$nu koCovni opernt spolocnost, s ktorou
ako zdatny organizator a dirigent podnikol rad zajazdov po nemec-
kych mestach, az znovu zakotvil vo Wiirttembergu. Stal sa dvornym
@ hlavnym dirigentom stuttgartskej opery, do ktorej osobne pozval @
hudobnikov z Bologne a Benatok. Kusser sa vsak s nimi, ako ani
s cirkevnou radou nezhodol a opustil Nemecko smerom do Lon-
dyna, az sa napokon usadil v roku 1707 v irskom Dubline, kde — po
predchadzajicej funkcii v katedrale — v roku 1716 ziskal titul Chief
Composer and Music Master in Dublin-Castle; komponoval najma
diela pre kralovsky dvor. V Dubline zomrel v roku 1727.

Johann Sigismund Kusser bol autorom niekolkych opier, kompo-
novanych pocas pdsobenia v Nemecku, z ktorych sa v§ak zachovali
len zlomky hudby z opier Erindo a Ariadna v podobe orchestralnych
suit a dvoch zbierok 4rii. Rovnako neznama je jeho kompozi¢na
tvorba z obdobia 20-ro¢ného pobytu v Londyne a najmé v Dubli-
ne. Jeho hlavnou osobnou zasluhou bolo nielen udomacnenie resp.
prehibenie francizskeho interpretaéného $tylu v Nemecku, ukotve-
nie poziadavky vysokej hra¢skej drovne a discipliny, ktorou sa pod
Lullyho vedenim vyznacoval parizsky kralovsky orchester, ale aj
z Francuzska dovezenej ouvertdry, resp. suity zostavenej z tanec-
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nych skladieb. Bol zaroven dékladnym znalcom dobovej talianske;j
hudby, skvelym opernym dirigentom a pedagégom.

Johann Mattheson (1681 — 1764), hudobnik, operny spevak, mece-
nas, neobycajne rozhladeny autor radu spisov o hudbe a Sirokospek-
trdlneho pohladu na vSetky jej odborné, spolocenské, etické, estetické
a filozofické aspekty, sa v nich predstavil aj ako dokladny znalec a do-
kumentarista os6b a udalosti, priblizujicich aj dnesnym Citatelom
dobové myslienky o hudbe a hudobnikoch. Vo svojej rozsiahlej praci
Der vollkommene Capellmeister (1739) charakterizoval Kussera najma
ako skvelého orchestralneho ucitela: , Byvaly wolffenbiittelsky kapel-
nik J. S. Cousser bol obdareny neprekonatelhou vlastnostou, s ktorou
som sa uz nikdy viac nestretol. Bol netinavny vo vyucovani; vsetkych
ludf, od tych najvacsich po najmensich, ktori boli jemu zvereni, pustil do
svojho domu; predspieval a predohral im kazdy tén, tak, ako ho chcel
mat realizovany; a to vsetko u kazdého jednotlivca osobitne s tolkou
laskavostou a pévabom, Ze ho vsetci museli milovat a museli mu byt
vysostne zaviazani za oddané vyucovanie. No ked'po priprave doslo
k stretnutiu a k verejnému predvedeniu, alebo ku skuske, takmer vSetko

@ sa pred nim triaslo, nie iba v orchestri, ale na kazdom pdsobisku; vtedy @
nejednému vedel pripomenut chyby takym rozhodnym spésobom, ze
ten pritom Casto zaslzil. Naproti tomu sa ale ihned' upokojil a usilov-
ne sa snaZil ndjst prileZitost ako spésobené rany uhladit vynimocnou
zdvorilostou. Tymto spdsobom uskutocnil veci, ktorych sa pred nim
nik nesmel dotknut. MdZe posluZzit ako vzor.
Alzbeta Rajterova

Alessandro Marcello (1669 — 1747), brat znamejsieho skladate-
la Benedetta Marcella, pochddzal z rodiny benatskeho patricija
a vdaka svojmu pbvodu zastdval v meste vyznamné posty. Od roku
1690 pdsobil vo Velkej rade (Maggior Consilio), kde mal na starosti
pravne otazky, od roku 1708 patril aj medzi ¢lenov sidneho dvo-
ra (Quarantia), ktori sa zaoberali kriminalitou. Po $tudiach stravil
isty ¢as (1700 —1701) v diplomatickych sluzbach vo vychodnom
Stredomori — v Levante a na Peloponézskom polostrove. Okrem
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angazovania sa vo verejnom zivote Benatok bol tiez velkym milov-
nikom umenia a vdaka svojmu v8estrannému talentu sa v réznych
obdobiach Zivota venoval malbe (jeho diela zdobili rodinné palace),
literatdre (jeho basne boli oblibené v Parizi) i hudbe.

Ako predstaveny uc¢eného spolku Accademia degli Animosi vy-
tvoril vzacnu zbierku hudobnych néstrojov, ktorej Cast sa dodnes
nachadza v Museo Nazionale degli Strumenti Musicali v Rime.
Marcellova tvorba obsahuje prilezitostné kantaty a in§trumentélnu
hudbu. Podla muzikologicky Eleanor Selfridge-Field skladatelova
instrumentacia niekedy pripomina viac franctzske partittry zo
zaciatku storocia, pripadne diela skladatelov z 20. rokov 18. storo-
Cia posobiacich v Drazdanoch nez benatsku &i rimsku prax. Medzi
jeho inStrumentalne skladby patri niekolko sdlovych sonat, Sest
koncertov La Cetra, koncert pre sedem zobcovych flaut a hobojovy
koncert — v minulosti mylne pripisovany jeho bratovi Benedettovi.
Skladba, ktord preslavila Bachova transkripcia pre ¢embalo, vysla
v Amsterdame v zbierke Concerti a cinque (1717).

Andrej Suba
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Subor pre start hudbu Musica aeterna vznikol roku 1973 z iniciativy
Jana Albrechta, ktory ako prvy systematicky oboznamoval buddcich
profesionélnych hudobnikov s hudbou obdobia gotiky, renesancie
a baroka. Stidium skladieb uvedenych epoch nakoniec vydstilo do
formovania $pecializovaného telesa pre stard hudbu, ktoré sa v roku
1989 definitivne preorientovalo na hru na dobovych néstrojoch zo
17. a 18. storocia, resp. na ich kdpiach. Eurépska hudba a hudba
stredoeurdpskej resp. slovenskej proveniencie 17. a 18. storocia je
taziskom repertodru suboru, ktory bol v rokoch 1986 — 2005 orga-
nizacne v¢leneny do Slovenskej filharmdnie. Umeleckym veddcim
je Peter Zajicek.

Popri koncertoch v Bratislave a na Slovensku G¢inkuje Musica
aeterna pravidelne aj v zahranici, pricom zvlast treba zdoéraznit
dlhoro¢nt spolupracu s Centrom barokovej hudby vo Versailles,
dalej vystlpenia na vyznamnych hudobnych festivaloch ako st
Festival van Vlaanderen, Holland Festival of Early Music Utrecht,
Festival Wiener Klassik, Carinthischer Sommer Villach, Régi Zenei
Napok Sopron, Ceské mezinarodnf slavnosti staré hudby Praha,

@ Bach Tage Berlin, Bachfest Lipsko, Barockfest Miinster, Swedish @
Baroque Festival, Bratislavské hudobné slavnosti a dalSie festiva-
ly v Bilbao, Granade, Zahrebe, Varazdine, Budapesti a i. Velkym
Uspechom bolo koncertné turné po Mexiku a Guatemale. Roku
2009 — okrem inych koncertov — subor otvaral medzindrodny
festival vo francizskom meste Marseille — Abbey St. Victor a po
prvy raz spolupracoval s operou SND, na pbde ktorej nastudoval
a uviedol Haydnovu operu L’isola disabitata (Opusteny ostrov). Uz
niekolko rokov pontika Musica aeterna vlastny cyklus tematickych
koncertov pod ndzvom Musica cameralis so sprievodnym slovom
Adriana Rajtera, Andreja Subu &i Ladislava Kadica a jesenny cyklus
Stard hudba s odbornym vykladom Petra Zajicka v Palffyho paléci.
V roku 2011 odstartoval novy cyklus velkono¢nych koncertov Mu-
sica pasqua. Dva roky bol stibor vyznamnym aktivnym tGcastnikom
bilaterdlneho slovensko-rakiskeho projektu Accentus Musicalis,
venovaného vyskumu a praktickej vyucbe poucenej interpretacie,
podporeného programom cezhrani¢nej spolupréace Slovenska re-
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publika — Rakutsko 2007 — 2013 Creating the future. V spolupréci
s polskym Szczawnickim Chérom pripravoval v oboch republikach
sériu koncertov pod ndzvom Barokové exploracie.

So stborom pravidelne spolupracujd vyznamni $pecialisti pre
start hudbu (Ch. Coin, P. Colléaux, P. Dubreuil, R. Fuller, M. Gester,
P. Goodwin, E. Higginbottom, J. Holloway, J. Kleinbussink, C. Mac-
kintosh, Ch. Medlam, S. Pank, A. Parrott, Ch. Rousset, O. Schnee-
beli, S. Stubbs, S. Standage, M. Tan, J. TollT a d.).

Z doteraz okolo 40 nahravok viaceré ziskali mimoriadne oce-
nenia, napriklad Diapason d' Or v rokoch 1994 a 1995 za komplet
Concerti grossi Georga Muffata, Classical Awards — MIDEM 2003
v Cannes v kategdrii vokalna hudba 17. a 18. storoCia za nahrévku
Sub olea pacis et palma virtutis J. D. Zelenku v spolupréci so stbo-
rom Musica florea. Rada Konferencie biskupov Slovenska udelila
suboru v roku 2006 ¢estné uznanie za osobity prinos o krestanské
hodnoty v kulttre na Slovensku. Medzinarodna kritika vysoko oce-
nuje umelecké vysledky suboru, neraz ho zaraduje medzi najlepsie
telesd svojho druhu v Eurépe.

Peter Zaji¢ek je absolventom VSMU Bratislave v odbore hry na hus-
liach. Po Ucasti na viacerych majstrovskych kurzoch zameranych na
historicky informovant resp. kontextovu interpretaciu starej hudby
sa aj vo vlastnej praxi zacal Specializovat na dobové hudobno-inter-
pretacné idedly. Od roku 1990 je umeleckym vedticim stiboru Musica
aeterna, s ktorym ziskal rad oceneni za Czech Ensemble Baroque
Orchestra. P6sobf ako odborny pedagég komornej hudby na VSMU
v Bratislave. Je spoluzakladatelom a predsedom Centra starej hud-
by, ktoré usporadiiva medzinarodny festival Dni starej hudby. Jeho
badatelska a prednaskova Cinnost je oceriovand doma i v zahrani-
¢i (Pariz, Norimberg, Vieden, Munster, Granada, Praha, Brno a d.).
Spolupracuje s vyznamnymi interpretmi ako st Andrew Parrott, John
Holloway, Simon Standage a s radom dal$ich osobnosti.
(www.musicaaeterna.sk )
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Alfredo Bernardini Coskoro po absolvovani Konzervatéria v Haagu
zacal spolupracovat s najprestiznej$imi barokovymi sibormi ako
Hesperion XX, Le Concert des Nations, La Petite Bande, The Amster-
dam Baroque Orchestra, Das Freiburger Barockorchester, The En-
glish Concert, Bach Collegium Japan, Balthasar Neumann Ensemble,
s ktorymi vystupoval na celom svete a zicastnil sa na viac ako 100
nahravkach. V roku 1989 zalozil sibor ZEFIRO spolu s bratmi Paclom
a Albertom Grazzi. Jeho nahravky s tymto stiborom ziskali d6lezité
ocenenia, napriklad Cannes Classical Award a Diapason d’Or z roku
2009. Ako umelecky veduci spolupracoval s orchestrami v Taliansku,
Francuzsku, Nemecku, épanielsku, Portugalsku, Belgicku, Holand-
sku, Irsku a s Barokovym orchestrom Eurdpskej tinie. V januari 2013
bol poradcom prvého barokového orchestralneho projektu v rdmci
El Sistema de Musica vo Venezuele. Vysledkom jeho historického
badania v oblasti dobovych drevenych dychovych néstrojov bol rad
¢lankov, uverejnenych v dolezitych medzinarodnych odbornych éa-
sopisoch. V rokoch 1992 — 2014 vyucoval hru na dobovom hoboji
na Konzervatériu v Amsterdame. V rokoch 2002 — 2009 p&sobil pe-
@ dagogicky na Escola Superior de Musica de Catallufia v Barcelone. @
Od roku 2014 je profesorom na Univerzite Mozarteum v Salzburgu.
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NEDELA 3. JUN 2018 / 10.30

GALERIA MESTA BRATISLAVY, MIRBACHOV PALAC

Harmonique musique a Presbourg

SCHOLLNAST CONSORT

Rébert Sebesta — umelecky veduci, klarinet
Ronald Sebesta — klarinet

Tomas Horkavy, Juraj Ofdikany — invenény roh
Katharina Mandl, Andrea Skala — fagot

Jan Prievoznik — kontrabas
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Anton Zimmermann (1741 — 1781)
Parthia C dur
Allegro
Menuetto (Trio)
Finale

Juraj Druzecky / Georg Druschetzky (1745 — 1819)
Parthia B dur
Allegro assai
Romance. Andante
Menuetto. Allegretto
Siciliano. Andante
Menuetto
Rondo. Allegro

Franti$ek Kraméaf / Franz Krommer (1759 — 1831)
Parthiac mol PIV: 14
Largo. Allegro
Adagio
Allegro

Ignaz Pleyel (1757 — 1831)
Feldparthia B dur
Allegro con spirito
Andante quasi Allegretto (Chorale St. Antoni)
Menuetto, Trio —Rondo. Allegretto
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Vyvoj hudby v 2. polovici 18. storocia prindsa okrem iného vyraz-
né osamostatnenie dychovych néstrojov a nérast ich umeleckého
uplatnenia. Sformovanie ansamblov dychovych néstrojov poskytlo
milovnikom hudby moZnost poctvat farebne bohati Harmoniemu-
sik v $lachtickych a mestianskych domacnostiach. Len v Presporku
si forméciu dychovych néstrojov vydrziaval uhorsky miestodrzitel
Albert Sasko-Te$insky, ndsledne aj kardinal Batthyany, gréf Gras-
salkovich a gréf Erdody. V blizkej Viedni podobné hudobné telesa
cinkovali v Slachtickych rodinach kniezata Schwarzenberga, ba-
réna von Brauna, gréfa Morzina, kniezata Lichtensteina a mnohych
dalsich. Charles Burney vo svojom Hudobnom cestopise 18. storocia
podéva svedectvo o Harmonie vo Viedni uz v roku 1772:

»Kazdy defi bola v hostinci pri obede a veceri hudba. Hostinec, v kto-
rom som byval, sa volal U zlatého vola. Hudba v$ak bola véicsinou zId,
najmé Harmonie dychovych ndstrojov, ktord sa objavovala pri kaz-
dom jedle. Stbor tvorili lesné rohy, klarinety, hoboje, fagoty. Vsetky
ndstroje hrali tak falo$ne, Ze som si Zelal, aby boli na sto mil' daleko.”

Aj Wolfgang Amadeus Mozart sa v liste otcovi z 3. 11. 1781 zmie-
@ nuje o Harmoniemusik pouzitej vo funkcii no¢nej hudby: @

,V noci o 11 hodine mi pod oknami zahrala Harmonie v obsaden(
dvoch klarinetov, dvoch rohov, 2 fagotov moju vlastni skladbu... Tito
Siesti pdni, ktoritieto skladby predvddzaju, su velmi velki beddri, ktori
vSak spolu dost pekne hraju, najmd pruy klarinetista a dvaja hrdéi na
rohoch... V noci na Teréziu ju hrali na troch miestach... Pani si dali
otvorit branu a ked'sa rozostavali uprostred dvora, tym najprijem-
nejsim spésobom ma prekvapili uz prvym akordom Es dur prdve vo
chvili, ked'som sa chcel vyzliect.”

Dobovy kontext vyuzitia Harmoniemusik nacrtava list Constanze
Mozartovej z 21. 1. 1800 Frederikovi Siverstolpovi:

,Chystdm zajtra doma malé prekvapenie kvéli Nissenovym naro-
denindm. Preto si Vds dovolujem pozvat na zajtra k stolu a pocitam
s Vami, najmd preto, Ze po stolovani u nds vystupi Harmonie musique
mdjho manzela, ktort pdn von Silverstolpe iste este nerdcili pocut
a ktord nebude trvat dihSie ako jednu hodinu.”

48



/NN ||| e [ N

Pévodny repertoar Harmoniemusik obohacovali aj pocetné Gpra-
vy zndmych skladieb pre formacie dychovych néstrojov. O zlozi-
tosti takychto aranzmanov piSe W. A. Mozart svojmu otcovi v liste
z 20. jula 1782:

»Teraz mdm nemali précu. Od nedele do tyzdia musim upravit
svoju operu pre Harmonie; inak ma niekto predbehne a bude mat'
z toho uZitok miesto mria; neuverite mi, aké je tazké také nieco pre-
pisat pre Harmoniemusik; aby to znelo aj v dychovych ndstrojoch
a nestrdcalo na svojom ucinku.”

Haydnove skladby v archive gréfa Esterhazyho poukazujd na
Casté koncertovanie band pri roznych spolocenskych prilezitos-
tiach. Ze sa nehralilen Haydnove diela, naznatuje 67 skladieb typu
Harmoniemusik , ktoré predal klarinetista Theodor Lotz v roku 1775
gréfovi Esterhdzymu. Intenzitu tvorby pre dychové néstroje naj-
lepsie ilustruje tvorba Juraja Druzeckého, ktory v priebehu svojho
zivota skomponoval okolo dvesto skladieb. Harmoniemusik néj-
deme v tvorbe vsetkych vyznamnejsich skladatelov obdobia kla-
sicizmu vratane W. A. Mozarta, J. Haydna, L. van Beethovena, ¢i

@ J. N. Hummela. MnoZstvo zachovanych diel typu Harmoniemusik @
(respektive francizsky Harmonie musique) ns opravnuje hovorit
o novom hudobnom Zanri, ktory vznikol v obdobi klasicizmu. Za-
hfna skladby pre rozne formacie dychovych néstrojov, s vynimkou
janiciarskej Ci vojenskej hudby. Okrem invenénych rohov v nej na-
chadzame vylu¢ne drevené dychové néstroje, zvyCajne v pdrovom
obsadeni. Jej sticastou nie st zobcové &i priecne flauty. Ansamble
tohto druhu st v dobovej praxi oznacované bud'v SirSom vyzname
Harmoniemusik (termin sa pouZziva aj pre hudobny Zzéner) alebo
len Harmonie, pripadne tiez banda (termin odvodeny z anglickych
bands). Partita (parthia, parthie) je hlavnym kompozi¢nym druhom
stredoeurdpskej Harmoniemusik. Tvorf ju sada kontrastnych éasti
tanecného a netanecného charakteru, komponovanych v pribuznych
téninach. Alternativny ndzov polna partita (Feldparthia alebo Par-
tita di Campagnia) zdbraznuje moznost uvadzania tychto skladieb
v plenéri, napriklad na nadvoriach ¢i uliciach, pripadne v parkoch.
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Pocet Casti nie je presne stanoveny. Variruje od troch do siedmich,
neskdr ma Styri Casti na spdsob sonatového cyklu. Okrem ume-
leckého vyuzitia na verejnych ¢i sikromnych koncertoch ju s ob-
lubou vyuzivali k stolovaniu (Tafelmusik) a vynimocne aj vo funkcii
pochodovej hudby pri nacviku pesieho pluku. Cyklickou formou je
odvodenad z barokovej suity, v obdobf klasicizmu v$ak prinasa aj
hibavej$ie umelecké polohy, napriklad kanconetové &asti v §tyle
nocnej hudby (Nachtmusik). Prevazne durové téniny a bezproblé-
movy charakter hudby je postupne obohacovany, pricom ziskava
afektovi rozmanitost, ktord obsiahne aj vyrazovi skalu opernych
aranzmanov. Bandy tvoria spoCiatku kvintetd dvoch hobojov, dvoch
rohov a fagotu, neskor aj vo variante s klarinetmi. Po etablovan{
cisarskej K. K. Harmoniemusik v roku 1782, sa preferuje oktetova
formacia v obsadeni paru hobojov, klarinetov, rohov a fagotov od
roku 1785 so zdvojovanim basovej linky kontrafagotom.

V programe, pozostavajicom z preSporskej (bratislavskej) Harmo-
niemusik nemdze chybat kompozicia Antona Zimmermanna (1741 —
1781). Tento pdvodom v Sliezsku narodeny skladatel prezil podstatni

@ Cast svojej kariéry v Bratislave, kde pdsobil ako skladatel, huslista @
a kapelnik v sluzbach kardinala Batthyanya. Jeho Parthia reprezen-
tuje ranejsiu fazu tvorby Harmoniemusik v PreSporku. V kvintetovom
obsadeni s dvomi klarinetmi (v Batthanyovej kapele téinkovali uz od
roku 1776), dvoma invenénymi rohmi a fagotom vytvara zvukovo
integralnu hudobnt formaciu, ktoré postupne ziskava aj vyznamné
technické dispozicie. Dielo sa zachovalo len v dobovom odpise par-
tovv zbierke muzikalii klastora Augustidnov v Brne. Na titulnom liste
skladby je uvedena ténina C dur. No part fagotu v B dur prezradza,
ze dielo sa hralo o tén niz$ie na klarinetoch a rohoch v zamatovej-
Sie znejucom B ladeni. D4 sa v§ak predpokladat, Ze banda kardinala
Batthyanya pod umeleckym vedenim jej riaditela klarinetistu Theo-
dora Lotza skladbu uviedla v povodnej ténine C dur vo svetlejSom
odtieni C klarinetov a C rohov. Partita sa skladd z troch ¢asti: Allegro,
Menuetto (Trio) a Finale. Uvodné Allegro prina$a pomerne zavazni
hudbu s viacero kontrapunkticky spracovanymi tsekmi. Menuetto
je z kategdrie tanecnych, so Sestdobovym frazovanim, prepéjajtice
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dvojtaktia do jedného makrotaktu. Clenenim na A- B- A diely vytvara
symetricku trojdielnu formu s vnitornym kontrastom. Trio v sub-
dominantnej ténine F dur svojim variabilnej$im tonalnym planom aj
Castej$im vyskytom disonancii kompozi¢ne prekonava zakladny me-
nuet. Finale v rondovej forme a jednoduchom 3/8 takte zodpoveda
dobovej konvencii zavereénej bezproblémovej hudby, ktora poslu-
chéca zanecha v pozitivnom umeleckom rozpolozen.

Juraj Druzecky (1745 — 1819) je najplodnej$im tvorcom skladieb
v zanri Harmoniemusik v podunajskej oblasti. Ako hobojista rozumel
nastrojovym Specifikdm dychovych néstrojov a svojim pozitivnym
osobnostnym zalozenim ovplyvnil charakter svojich skladieb v tom-
to zanri. Druzecky je tiez autorom najlepsich aranzménov pre rézne
nastrojové formécie. K neprekonatelnym radime najmé tpravy Mo-
zartovej opery Carovnd flauta, & Beethovenovho Septeta op. 21. Jeho
Partita, skomponovana pre 21 nastrojov, ktorti uviedli pod umeleckym
vedenim Antonia Salieriho v Presporku pri prilezitosti korunovécie
Leopolda za uhorského kréala, patri k najva¢sim nastrojovym forma-
@ ciam v tomto segmente. Parthia B dur Juraja Druzeckého predstavu- @
je typologicky odlisny typ presporskej Harmoniemusik v porovnani
s Zimmermannovou kompoziciou. Jej Sest¢astova cyklickd forma
poukazuje na suitovi genézu partity. S vynimkou prvych dvoch ¢as-
tf ju tvoria invencne bohato spracované tance, ktoré medzi sebou
kontrastujii metrom, tempom a predovietkym afektuozitou. Uvod-
né Allegro assai svojou polytematickostou i tondlnou centralizaciou
reprizy naértava podobu sonatovej formy. K zrel$ej podobe jej véak
chyba vyraznejsi dramaticky oblik s dIhsimi gradaciami a regresnymi
plochami, ktoré vsak Druzeckého naturelu neboli vlastné. Romanca
v tempe Andante je vzornym prikladom kanconetovej hudby, ktora
v klasicistickej partite nesmie chybat. Menuetto. Allegretto s viacery-
mi zaml¢anym prvymi dobami a potencidlom na hemiolové rytmické
Upravy je prvym z dvoch menuetov, ktoré ndjdeme vsunuté medzi
dvojdobé tance. Sélovy Gvod Tria v podani paru invenénych rohov
prindsa ziadanu sonoristickd zmenu v osviezujlcej ténine F dur. Sici-
liano v umiernenom tempe Andante s idiomaticky typickymi figirami
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v zlozenom 6/8 takte je aridznym typom hudby, ktora nepostrada
nonsalantnd taneCnost. Piatou Castou Menuetto sa Druzecky vracia
k trojdobému tancu s vyrazne klenutou melodickou konturou, ktora
azda najvyraznejsie poukazuje na jeho tematickd kreativitu. Uslach-
tild dostojnost Tria v G dur podciarkuje kvalitu autorovej kompozi¢nej
prace a dokonalého ovladania $tylu. Zaverecné Rondo. Allegro je Styli-
zované do zbesilo rychlej Anglaise, ktora svojou tematickou jednodu-
chostou vyjadruje vitazoslavny afekt a pozitivny zaver celej skladby.
Druzeckého Parthia sa nielen skvele pociva, ale aj dobre hra. V zanri
Harmoniemusik je garanciou kvality, ktora sa len tazko prekonava.
Druzecky a Harmoniemusik spolu funguje ako dokonale zohraty par.

Franti$ek Kramar (1759 — 1831) patri k poprednym ¢eskym sklada-
telom obdobia klasicizmu. Franz Krommer (ako ho zaznamenavame
v nemecky hovoriacich krajoch) bol urity ¢as zamestnany v réznych
uhorskych slachtickych kapelach, vratane orchestra gréfa Gras-
salkovicha v Pre$porku. V roku 1815 bol po smrti krajana Leopolda
Kozeluha menovany dvornym skladatelom a kapelnikom komornej
@ hudby vo Viedni. Vo funkcii cisarskeho skladatela a kapelnika kon- @
certoval v Taliansku aj Francizsku a za svoju tvorbu ziskal mnozstvo
umeleckych oceneni. Rovnako ako Druzecky aj Kramar pdsobivo vy-
uziva dychové néstroje v koncertantnych a komornych dielach. Po
Mozartovej Serendde KV 388 je Kramarova Parthia ¢ mollen druhou
skladbou, v ktorej sa autor rozhodol $tylizovat dychové nastroje do
smutnejsich, ¢i dramatickejsich poldh molovej téniny. Prva Cast za-
¢ina 25-taktovym pomalym dvodom v tempe Largo, v ktorom autor
rozohrava mysteriézne polohy hudby i értajicu sa dramu. Nasledné
Allegro je pIné celkom novych idiémov, ktoré vyplyvaji z netypickej
téniny ¢ mol. Mnozstvo synkopovanych dsekov, triol, trilkov a zbesi-
lych sekvencii dodava tejto molovej hudbe dychvyrazajicu akénost.
Pomalé Adagio zadina parom sélovych rohov, ktorych téma anticipuje
hudbu s krkolomnymi intervalovymi skokmi a dlhymi gradacnymi
plochami. Pozoruhodné je aj odvaznym tonalnym planom a celkovou
dizkou, ktorou presahuje $tandardny ramec pomalych &ast! mnohych
partit. Zaverecné Rondo. Allegro optsta molovu téninu a podla do-
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bovych oc¢akavani koncipuje findle cyklickej formy optimisticky v Es
dur. Rondovi tému v 6/8 takte a loveckom afekte uvadzajd invencné
rohy, ktoré v zaveti preberaju klarinety. Jej zopakovaniu predchéadza
beethovenovské zastavenie hudobného procesu fermatou a kaden-
ciou 1. klarinetu. Epizédny stredny diel Minore je kratkym navratom
do molovej téniny, ktory je ukonéeny generalnou pauzou. Po nej opat
nastupi A diel, ktory prediZi gradujica zévereéné kéda.

Ignaz Pleyel (1757 — 1831) je skladatel, dirigent a vyrobca klavirov.
Najskor Studoval u Jana Krstitela Vanhala vo Viedni, od roku 1772
grof Erdédy financne podporoval jeho $tidium u Josepha Haydna
v Eisenstadte. Feld Parthia (Divertimento) B dur prvykrat publikoval
Breitkopf & Hartel v roku 1782 ako prvé zo Siestich divertiment bez
urcenia autora. V roku 1870 ho v archive gréfa Esterhazyho objavil
Brahmsov priatel'a knihovnik viedenskej filharmonickej spolo¢nosti
Carl Ferdinand Pohl. Autorstvo skladby pristdil Josephovi Haydnovi,
v ktorého zozname diel figuruje pod opusovym &islom Hob. II: 46.
Jeho druhé ¢ast, nazvané Chorale St. Antoni, sa stala témou Brahm-
@ sovych Varidcii na Haydnovu tému (1873). V sti¢asnosti je Haydnovo @

autorstvo spochybnené. Dielo sa prisudzuje Ignazovi Pleyelovi. P6-
vod Chorélu St. Antona vSak zostava nejasny. Podla doterajSieho
vyskumu sa nevyskytuje v Ziadnej inej kompozicii v tomto obdobi.
Vdaka Brahmsovym Varidciam sa Chorale St. Antoni stal vSeobecne
znamym a patri do zlatého fondu klasickej hudby. Hoci je v dobovom
odpise dielo titulované ako Divertimento, mohutna basova nastrojo-
va sekcia ho preduréuje k uvedeniu v plenéri a zaraduje do kategérie
polnej partity. Feldparthia je v dobovom odpise skomponovana pre
dva hoboje, dva rohy, dva fagoty a serpent. Ciide o pdvodné néstro-
jové obsadenie, nie je isté. Ténina B dur poskytuje skveld moznost
alterovat hoboje klarinetmi a serpent kontrabasom a stéle zostat
vintencidch dobovej praxe. Cyklicka forma diela posluchadovi ponika
Styri mimoriadne hodnotné hudby, ktoré patria k vrcholom pdvodnej
tvorby v zanri Harmoniemusik.

Rébert Sebesta
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Schéllnast Consort je formécia hracov na dychovych néstrojoch,
pomenovana po vyznamnom vyrobcovi, nastrojarovi Franzovi Scholl-
nastovi (1775 — 1844). Firma Schoéllnast vyrabala dychové nastroje
v Presporku od roku 1807 do roku 1882. Viedli ju Franz Schélinast a od
roku 1844 jeho syn Johann. Sidlila na Zamocnickej ulici blizko Michal-
skej brany. Franz Schéllnast bol ¢lenom Kirchenmusikvereinu a pod-
la dobovej tlace mal aj vlastny dychovy orchester (Harmoniemusik).
Franz Schélinast bol sam vynikajdcim hrd¢om na flaute a klarinete
ajeho syn Johann tiez skvelym interpretom v hre na hoboji. Schéllnast
Consort sa snazi rozvijat hudobny odkaz tejto mimoriadne Uspesne;j
nastrojarskej firmy, ktord pocas svojej existencie dodala stovky dy-
chovych nastrojov sélistom, milovnikom hudby aj vojenskym kapeldm
nielen po celej rakisko-uhorskej monarchii, ale aj do zahranicia. Nad-
vazujlc na umelecké aktivity Schollnastovcov sa Schéllnast Consort
zameriava na hru na historickych dychovych nastrojoch, uvadzanie
opusov zanru dychovej hudby nazyvanej Harmoniemusik, podporenou
znalostou $tylu a hudobnej estetiky prislusného repertoéru.

@ Rtv')bert Sebesta $tudoval hru na klarinete a teériu hudby na HTF @
VSMU v Bratislave a hru na historickom klarinete v Parizi u Gillesa
Thomého a Erica Hoepricha. Jeho koncertna ¢innost na historickych
klarinetoch, basetovych rohoch a chalumeaux zahfna sélovi, komor-
nu a orchestralnu hudbu 18. a 19. storocia. Ako sélista sa predstavil
v klarinetovych koncertoch W. A. Mozarta a K. Stamica a koncertoch
pre chalumeaux G. Ph. Telemanna, J. Ch. Graupnera and J. F. Fascha.
Je spoluzakladatelom komornych formécii Lotz Trio (trio basetovych
rohov) a Maria Theresia Harmonie. Pravidelne G¢inkuje v orchestroch
zameranych na interpretaciu na historickych hudobnych nastrojoch.
V sti¢asnosti je pedagégom na Katedre tedrie hudby VSMU. Hlavny-
mi oblastami jeho zdujmu st otdzky historickej interpretacnej praxe,
histdrie ndstrojov klarinetového typu, analyzy skladieb a temperatur.
Je autorom dizertacnej prace Chalumeau v hudbe 18. storocia, $tidie
o ¢eskom néstrojarovi Franzovi Strobachovi v Journal of American
Musical Instrument Society a tiez hesla o bratislavskej nastrojarskej
firme Scholinast v najnovéom vydani slovnika The Grove Dictionary
of Musical Instruments.
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NEDELA 3. JUN 2018 / 19.00

KONCERTNA SIEN KLARISKY

Apoteoza hudby
pri prilezitosti 350. vyrocia narodenia Frangoisa Couperina ,Le Grand“

LES FOLIES FRANCOISES

Patrick Cohén-Akenine — umelecky veduci, husle
Joselyn Daubigney — traverso

Christophe Mazeaud — hoboj

Benjamin Chénier — husle

Frangois Poly — violoncelo

Béatrice Martin — ¢embalo

Koncert sa kond s podporou Franctzskeho instititu na Slovensku
Stbor Les Folies frangoises je podporeny

Ministerstvom kultiry (DRAC Centre-Val de Loire),

regién Centre-Val de Loire a mesto Orléans.

Subor je ¢clenom FEVIS (federdcie Specializovanych

vokdlnych a inStrumentdlnych stborov),

odboru PROFEDIM a EXPORT BUREAU.

Koncert ziskal Specidlnu podporu spolo¢nosti AFL FOESSEL.
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Francois Couperin ,Le Grand“ (1668 — 1733)
8éme Concert dans le golit Théatral (Les Golts Réunis, 1724)
Ouverture et Ritournelle

Arcangelo Corelli (1653 — 1713)
Triova sonata ¢é. 9 G dur op. 1 (Rim, 1683)
Allegro — Adagio — Allegro — Adagio — Allegro

Francois Couperin "Le Grand"
La Piémontoise (4¢me Ordre des Nations, 1726)
Sonate — Gravement — Vivement — Gravement —
Vivement et marqué — Airs (Gracieusement) —
Gravement et marqué — Légerement

La Couperin (Extrait du 21eme Ordre des Pieces de Clavecin, 1730)

La Francoise (1er Ordre des Nations)
Allemande — Courante — Sarabande — Gigue — Passacaille

Jean-Baptiste Lully (1632 — 1687)
Piéces en trio pour le coucher du Roy
Symphonie — Sarabande — Gavotte — Menuets

Francois Couperin ,Le Grand“
3éme Concert Royal (1714)
Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Gavotte —
Muzette — Chaconne
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LAmphibie (mouvement de Passacaille)
(Extrait du 23¢me Ordre des Pieces de Clavecin, 1730)

Apothéose composé a la mémoire immortelle
de I'incomparable Monsieur de Lully (1725)

La Paix du Parnasse (Sonade en trio)
Gravement — Saillie — Rondement — Vivement
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Francois Couperin: Piéces de clavecin (Pariz, 1730)

Predslov (vyber)

»Pri komponovani vsetkych tychto skladieb som vzdy myslel na ne-
jaky objekt, ktory mi poskytovali rozmanité prilezitosti. Tak ndzvy
zodpovedaju idedm, ktoré som mal; nech som oslobodeny od skla-
dania uctov. KedZe vSak medzi ndzvami su také, ktoré su pre mria
zdanlivo lichotivé, bolo by dobré poznamenat, Ze skladby, ktoré ich
nesu, su v istom zmysle portréty, o ktorych sa usudzovalo, Ze pod
mojimi prstami prileZitostne nadobudli znacni podobnost a Ze vic-
Sinu tychto slusivych ndzvov som dal skdr ich pévabnym origindlom,
ktoré som chcel predviest, nez képidm, ktoré som z nich nacrtdval (...)
Uviedol som vsetky nevyhnutné ozdoby. Dbal som predovsetkym na
prednost ¢asovych hodn6t a nét; a primerane znalostiam a veku 0s6b
sa tu nachddzaju tazsie i menej tazké skladby, pre ruky vynikajice,
priemerné i slabé. Prax ma naucila, Ze ruky zdatné a schopné zahrat
to ¢o je najrychlejSie a najperlivejsie, nie st vzdy tspesné v skladbdch
neznych a citovych a tprimne sa prizndm, Zze mdm radsej tych, éo

@ ma glojfmajtﬁ, ako tych, o ma ohromuju. @
Cembalo je dokonaly ndstroj svojim rozsahom a samo osebe je
brilantné; kedZe vsak jeho zvuk nemozno ani zosilfiovat ani zoslabo-
vat, bol by som vZdy povdacny tym, ktori svojim umenim, maximdlne
podopretym vkusom, dokdzu vrétit vyraz tomuto schopnému ndstroju.
O to sa snazili moji predchodcovia, bez ohladu na peknii kompoziciu
ich skladieb, snazil som sa zdokonalit ich objavy; ich diela maji este
vkus tych, ktori ho majui vycibreny...
In: Slovenskd hudba XX, 1994, ¢. 3 — 4, s. 557 — 561

wTaliansky $tyl a francizsky Styl hraji vo Francizsku v risi hudby uz
dlhi dobu rovnocennd dlohu. Preto pokial' mi je zndme, som sa vZdy
snaZil vphndt posudzovaniu hudby podla pévodu autora. Prvé talianske
sondty, ktoré sa objavili v Parizi pred 30 rokmi, ma povzbudili vytvorit
nie¢o podobné, no neboli zdrojom Ziadnych predsudkov vo¢i pdnovi
Lullymu alebo inym mojim predchodcom, ktori budi pre mria vZdy
obdivuhodni a nenapodobnitelni. (...) Talianska hudba je v dnesnych
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dhioch uprednostfiovand. Preto som na koniec tohto zvdzku zaradil
rozsirenu Sonade en Trio s ndzvom L’Apothéose de Corelli. A ak moja
inpirdcia jedného dria dorastie do dostatocnych vysin, rdd by som
vytvoril este dalsie dielo, ale v odliSnom Style, venované nenapodob-
nitelnému pdnovi Lullymu, hoci jeho vlastné diela mu dostatocne
zabezpedili nesmrtelnost, napisal v roku 1724 v Uvode k vydaniu
skladby Le Parnasse ou L’Apothéose de Corelli Frangois Couperin
(1668 — 1733), ¢len znamej francizskej hudobnickej rodiny, nazy-
vany niekedy aj ,Le Grand*.

Francutzsko bolo v obdobi baroka krajinou, ktora si pocas ta-
lianskej hudobnej hegemdnie najdlhsie udrzala individudine znaky
hudobnej reci. ESte v roku 1773 piSe scestovany anglicky hudobny
historik Charles Burney: Ak je franctizska hudba dobrd, peknd a jej
vyraz prirodzeny, potom musf byt talianska tplne zId a naopak...“ Kon-
troverzie ohladom talianskeho a franctzskeho $tylu mali hned'od
zaCiatku narodnostny podtdn a preréstli do takej miery, ze Taliani
v niektorych pripadoch odmietali hrat francizsku hudbu a niektorf
Francuzi zase taliansku. Ini ju naopak uprednostriovali a napodob-

@ novali, pricom vyvoj postupne smeroval k syntéze. V samotnom @
Franclzsku vznikali pocetné pamflety i uCené pojednania o nadvlade
jedného ¢i druhého $tylu, pricom rozhodujicim bojiskom sa okolo
polovice 18. storodia pre zastancov i odporcov stala najmé opera.

Medzi znaky franctzskej hudby patril o. i. striedmy vyraz, jas-
né, prehladné formy so sklonom k programovosti a prepracovany
systém pravidiel rafinovaného zdobenia, talianska bola naproti
tomu vysoko imaginativna s velkym podielom volnej improvizacie
a ¢astym prudkym striedanim nélad. Aj v Case, ked'sa v Taliansku
vdaka Corellimu a jeho sicasnikom presadila triova sonata, vo
Franclzsku si este stéle udrziavala velkd mieru popularity suita.

Paradoxne bol to préve Talian Jean-Baptiste Lully (1632 — 1687),
ktory dotvoril podobu franctzskej hudby. Lully pochadzal z Floren-
cie (narodil sa ako Giovanni Battista Lulli) a v mladosti sa dostal do
Franclzska, kde sa mu vdaka talentu, nevyhnutnej davke $tastia,
arogancii a intrigdm podarila jedna z najvacsich kariér v dejinach
hudby. O Lullym plati to isté, ¢o povedal Georg Bernard Shaw
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o Handelovi v Anglicku: stal sa institdciou. Na dlhd dobu si dokazal
ziskat priazer Ludovita XIV. (1661 — 1715), znameho Kréla Sinko,
pre ktorého skomponoval sldvne dvorské balety (Ballet de cour),
opery a mnozstvo dalsich skladieb. Na kralovskom dvore zalozil
inStrumentalny sdbor 24 Violons du Roi (24 husli kréla) obdivovany
anapodobriovany pre svoju interpretacnd disciplinu v celej Eurépe.
Polozil tiez zaklady francutzskej opery (hudobného druhu aj institd-
cie) a ziskal monopol na tla¢ nét. Vychoval mnozstvo franctzskych
hudobnikov (Marais, Rebel a d.), ktori dalej Sirili slavu jeho mena
i franctzskej hudby. Dokladom povedomia o Lullyho vyzname je aj
Couperinova (v Gvodnom citate avizovana) skladba L’apothéose du
Lully (1725), ktoré opisuje prichod sldvneho hudobnika na Parnas:
Lully na Elyzejskych poliach koncertuje s tieimi podsvetia, prilie-
ta Merkur, aby ohlasil prichod Apoléna, Apolén pontka Lullymu
svoje husle a miesto na Parnase. Program diela st¢asne vypove-
dé aj o dobovom uvazovani o francizskom a talianskom $tyle: na
Parnase skladatela vita Corelliho a talianske mdzy, pricom Apo-
|6n oboch majstrov (ktori si spolo¢ne zahraju) presviedca, ze len
@ spojenie franctzskeho a talianskeho $tylu urobi hudbu dokonalou. @

Podobnt poctu Lullymu zlozil aj jeho ziak Jean-Féry Rebel (1666 —
1747) v diele Le Tombeau de Monsieur De Lully. Lullyho Pieces en trio
pour le coucher du Roy patria ku krat$im ceremonialnym skladbam
(podobné diela zlozili i Marais a Couperin), ktoré ohlasovali kralov
odchod do spélni.

Andrej Suba

Francuzsky skladatel, ¢embalista a organista Frangois Couperin
sa narodil 10. 11. 1668 v PariZi v hudobnickej rodine (otec Charles
i stryko Louis boli organisti). Hudobné vzdelanie nadobudol pod
vedenim kralovského organistu Jacquesa Thomelina a na otcovo
miesto zasadol v deri svojich osemnastych narodenin. Roku 1689
sa ozenil a v nasledujicom roku ziskal kralovské privilégium na vy-
davanie hudby na Sest rokov. Roku 1693 ho Ludovit XIV. vybral na
miesto ,organiste du roi“ namiesto zosnulého ucitela Thomelina.
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Vdaka tomuto miestu sa Coraz CastejSie uplatrioval aj ako pedagdg
hry na éembale v kruhoch dvornej aristokracie. Po roku 1700 zacal
Coraz CastejSie posobit aj ako dvorny skladatel' komornej i sakral-
nej hudby. Postupne sa vypracoval na ¢ulého francuizskeho skla-
datela a roku 1717 nahradil d’Angleberta na mieste ,,ordinaire de la
musique de la chambre du roi pour la clavecin®. Roku 1713 ziskal po
druhykrat vydavatelskd licenciu, tentokrat na dvadsat rokov. Jeho
dominantna pozicia vo franctizskom hudobnom Zivote sa nezme-
nila ani po imrti Ludovita XIV. (1715). Dalie roky vyuZil Couperin
predovsetkym na pripravu svojich diel do tlace a na ich vydavanie.
Jeho vydavatelské privilégium bolo obnovené kratko pred jeho smr-
tou. Couperin umrel 11. 9. 1733 v Parizi.

Ta%isko Couperinovho diela spo&iva predovetkym v tvorbe pre
klavesové nastroje. Hoci bol takmer po cely Zivot organistom, organu
venoval len svoju tla¢ Piéces d' orgue consistantes en dux messes: ,,a I
usage ordinaire des paroisses*: ,propre pour les convents de religieux
et religieuses” (Pariz 1690), pozostavajlcu z dvoch organovych omsi.
Cembalu véak Couperin venoval $tyri knihy Piéces de clavecin (1713,

@ 1716 — 1717, 1722, 1730), ktoré obsahuju 27 orders zahfnajucich az @
220 ¢embalovych skladieb, v ktorych Couperin stabilizoval cembalo-
vy idiém franctzskej Skoly. Jeho kldvesové miniatiry, nestice opisny
titul a nabité mimohudobnymi asocidciami st vystavané zvac¢$a na
pddoryse binarnej formy, rondeau alebo chaconne. Cembalu Coupe-
rin venoval aj svoje teoreticko-pedagogické dielo L'art de toucher de
clavecin (Pariz 1716, revid. 1717), ktoré obsahuje sthrn poznatkov
z jeho dlhodobej pedagogickej praxe a osem exemplarnych prelu-
dii. Jeho rukopisne zachovany spis Regle pour 'accompagnement je
zasa Uvodom do hry generélneho basu. Vo svojej inStrumentélnej
komornej hudbe sa Couperin ststredil na prenesenie talianskeho
corelliovského $tylu do Francizska, tvoriac kompozicie vyuzivajice
tvorivy, resp. sélovi texturu, sustredené do zbierok Concerts royaux
(1722), Les golits-réiinis ou nouveaux concerts (1724), Concert instru-
mental sous le titre d' Apothéose composé a la mémoire immortelle
de I"'incomparable Monsieur de Lully (1725), Les nations: sonades et
suites de simphonies en trio (1726), a Piéces de violes avec la basse
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chifrér (1728). Couperinova svetska vokalna hudba je ststredena
najmé do tladl Recueils d’airs sérieux et a boire (1697 — 1712), ob-
sahujlcich 8 airs sérieux. Vacsina Couperinovej liturgickej hudby,
tvorenej v ramci jeho povinnosti v kralovskej kapinke, sa uchovala
rukopisne, vynimku predstavuju tri zbierky versetov (1703, 1704,
1705) a Legons de tenébres (1713 — 1717).

Vladimir Godar

Taliansky huslista a skladatel' Arcangelo Corelli (1653 — 1713) bol uz
vo svojej dobe hudobnou ikonou $iriacou okolo seba mytus vynimoc-
nosti. Stcasnici ho titulovali privlastkami ,novodoby Orfeus“ alebo
»Angelo del violino“ a nemecky skladatel, teoretik Johann Mathesson
(1681 — 1764) nazyva Corelliho v hudobnom kompendiu Der voll-
kommene Capellmeister (1739) , knieZzatom vsetkych hudobnikov.
Corelli zil v obdobi in$pirujicej koexistencie nastrojarov a inter-
pretov, kedy sa dotvérali individudlne charakteristiky in§trumental-
neho $tylu pre husle, ktoré préave ziskali dokonalt podobu. Priazen
@ $lachtickych patrénov umoznila Corellimu Zivot bez existenénych @
problémov, ktory pIne zasvatil hudbe. K jeho najslavnejsim dielam
patri 12 Concerti grossi op. 6. Prenesenim principov triovej sonaty
na orchester (protipostavenim concertina tvoreného slacikovym
triom a orchestralneho tutti) v nich skladatel polozil zaklady jed-
ného z hlavnych barokovych hudobnych druhov, concerta grossa.
Hoci boli vydané tlacou rok po Corelliho smrti, nemecky skladatel
Georg Muffat (1653 — 1704) spomina, ze sa v Rime hrali uz v 8o.
rokoch 17. storodia. ,,... s velkym potesenim a obdivom som si vypo-
¢ul mimoriadne presné predvedenie niekolkych koncertov skompo-
novanych majstrom Arcangelom Corellim, zahranych velmi krdsne
a s velkym poctom instrumentalistov,” piSe o zazitku z roku 1682
v Gvode k svojej zbierke AufSerlesene mit Ernst- und Lust-gemengte
Instrumental-Music (1701). Napriek tomu, ze sa diela Corelliho stre-
tavali od 80. rokov 18. storocia s obdivom, slavne Concerti grossi op.
6 vyslitlacou az v roku 1714 u Etienna Rogera v Amsterdame (teda
rok po skladatelovej smrti). Tato hudba tak fascinovala sucasnikov,
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ze ked'koncerty priviezli z Amsterdamu do Anglicka, isti hudobnici
ich podla dobového svedectva zacali ihned'hrat a ,nevstali zo stoli-
Ciek, kym ich neprehrali vsetkych dvandst.“ V Anglicku sa Corelliho
hudba hrala az do 19. storodia.

V koncertoch sa Corelli $tylovo inspiroval komornou hudbou,
konkrétne triovou sonatou v jej dvoch podobdach: sonata da chiesa
(chrédmova sonata so striedanim pomalych a rychlych éasti) a sonata
da camera (svetska sonata, zacinajica kontrapunktickym prelddiom
a pokracujucej tanecnymi ¢astami). Corelliho Triové sondty op. 1 (ide
o sonaty da chiesa, hoci skladatel'ich takto nenazyva) pochadzaju
zo zaCiatku 80. rokov 17. storocia (tlacou vysli v roku 1681 v Rime)
a st venované hudobnikovej patrénke, exilovej kralovnej Kristine
Svédskej. Christopher Hogwood pise, Ye napriek popularite op. 5.,
je to prave tato zbierka, ktora zadefinovala stylové a formové cha-
rakteristiky triovej sonaty. Podobne ako concerti grossi, aj sonaty
op. 1 sa tesili priazni hudobnikov poéas celého 18. storodia.

Andrej Suba
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Vdaka vynikajicim franctizskym inStrumentalistom uzrel zaciatkom
21. storoCia svetlo sveta projekt Les Folies Frangoises. VedUcim toh-
to vynimoéného stboru je huslista Patrick Cohén-Akenine, ktorého
cielom je slobodné a inovativne ozivenie barokového repertodru 17.
a 18. storocia, tak ako ho videli hudobnici ,velkého storocia“. Svoj
nézov si stbor pozi¢al z Trindstej knihy skladieb (Treizieme ordre)
Frangoisa Couperina Les Folies Frangoises, ktoré stelestiuju potrebu
vyjadrit celd farebnd paletu citov, s G¢elom dOstojnej reprezentacie
hudobného bohatstva danej epochy. Les Folies Frangoises vyvinuli
svoj vlastny zvuk, poznaceny detailnym vyskumom interpretéacie
komornej hudby barokového a klasicistického repertodru hraného
na dobovych nastrojoch. V roku 2008 stbor realizoval mimoriadne
jedine¢ny projekt investovanim do franctzskeho hudobného dedic-
stva: rekonstrukciu 24 kralovskych husiel orchestra Ludovita XIV.,
ktory viedol Jean-Baptiste Lully. Vdaka svojmu prinosu na scéne
francuzskej klasickej hudby je stbor Les Folies Frangoises pravi-
delne pozyvany na festivaly a koncertné pédia. Subor vystupoval
v divadle Champs-Elysées, na pddiu Chételet, v Cité de la Musique,
@ v Auditoriu de Dijon ako aj na mnohych dal$ich miestach vo Fran- @
clzsku a v Eurdpe. Stbor nahral viacero CD nosicov, ktoré sa tesili
vybornému ohlasu v tlaci. Od roku 2008 sa Les Folies Frangoises
etabloval v Orléans, kde pravidelne organizuje koncerty v spolupréci
s dal§imi kultdrnymi Cinitelmi mesta.
(www.agendaculturel.fr/les-folies- francoises)
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UTOROK 5. JUN 2018 / 19.00

KONCERTNA SIEN KLARISKY

Vdsnivé pavany a rozlet fantadzie

ROSE CONSORT OF VIOLS

Ibrahim Aziz — mal4 basové viola

John Bryan tenorova — viola

Alison Crum — diskantova a altova viola
Andrew Kerr — basové viola

Roy Marks — velka basova viola

Jamie Akers — lutna
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Anthony Holborne (c. 1545 — 1602)
Pavan Paradizo
Galliard The Sighes
Almain The Honie-suckle

William Byrd (c. 1540 — 1623)
Fantasia

Daniel Batcheler (1572 — 1619)
Variations on Un jeune fillette

Ivan Moody (1964)
Farewell (1993)

Orlando Lassus (1532 — 1594)
Susanna fayre

John Dowland (1563 — 1626)
M. Buctons Galliard
Susanna Galiard

Pavol Simai (1930)
Tack (1994)

John Dowland
Lachrimae antiquae

William Byrd
Fantasia 3 a3
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John Dowland
Lachrimae antiquae novae
Lachrimae gementes

Thomas Robinson (c. 1560 — 1610)
A Toye (lutnové sélo)

John Dowland
Lachrimae tristes
Lachrimae coactae

William Byrd
Fantasia 2 a3

John Dowland

Lachrimae amantis
Lachrimae verae
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Bolo to na jar roku 1604, ked'sa zbierka Lachrimae Johna Dowlan-
da po prvykrat objavila v Londyne. Kipit sa dala ,,v dome autora na
Fetter-Lane blizko Fleet-street‘. Dowland, lutnovy virtudz a skladatel
piesni mal v tom ¢ase skvelé zamestnanie ako dvorny lutnista dan-
skeho krala Kristidna IV. Kristdnova sestra Anna bola kralovnou no-
vozjednoteného Anglicka a Skétska, ktorou sa stala, ked jej manZel
Jakub I. nastdpil na trén po smrti Alzbety I. Je mozné, ze dedikovanim
Lachrimae Anne Dowland dufal v ziskanie miesta na anglickom dvore.
Ténom typicky dsluznym pre svoju dobu vyzyva Annu, aby vzala do
ochrany jeho ,showers of Harmonie“ a vysvetluje, Ze slzy — ,,nehodné
tychto radostnych Cias“ — sa nemusia prelievat len v smutku, ale tiez
od radosti (,no doubt pleasant are the teares which Musicke weepes,
neither are teares shed alwayes in sorrowe, but sometime in joy and
gladnesse.”) Zbierku pathlasnych skladieb pre lutnu s violami alebo
huslami (,or violons“) uvadza vynimoény cyklus siedmych pavan
(,seaven teares figured in seaven passionate pavans®), po ktorom
nasledujd pavany, galliardy a niekolko allemand — tri hlavné tanec¢né
formy Dowlandovej doby. Hoci niekolko skladieb mohlo byt skuto¢ne
@ pouzitych k tancu, zo subtilnosti a delikatnosti suhry lutny a slaci- @
kovych néstrojov je zrejmé, ze boli mienené ako komorn4 hudba na
pocuvanie. Niektoré z tychto tancov boli in$pirované uz existujicou
hudbou, napriklad dve z gallidrd su vytvorené na motivy sldvneho
Lassovho chansonu Susanne ung jour. Sest rokov predtym ako vysla
Dowlandova tla¢, alzbetinsky dvoran Anthony Holborne vydal zbierku
pathlasnych tancov pre violy, husle alebo iné dychové nastroje (,,for
Viols, Violins, or other Musicall Wind Instruments®), ktoré vynikaju
spojenim melodického pdvabu a sofistikovaného polyfonického ve-
denia hlasov. K vyznamnym tvorcom bohatého repertoaru pre sta-
ré violy patril aj William Byrd. Najvyznamnej$ou in§trumentélnou
formou alzbetinskych skladatelov bola fantazia. Medzi Byrdovymi
fantdziami sa nachadzaju pdvabné trojhlasné hudobné klenoty, ale
tiez velkolepé pathlasné kompozicie. Skladba zacina pomalym imi-
taénym kontrapunktom vo vSetkych hlasoch (pripominajic moteto
bez textu), az neskor je zrejmé, ze dva vrchné hlasy tvoria prisny
kanon: hudba, ktord uvddza altus, je prenasand o kvartu vyssie do
partu diskantovej violy. Ako fantazia plynie, jej hudba sa stava Coraz
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tanecnejSou. Kralovna Alzbeta bola talentovanou hrackou na lutne,
a preto nepochybne poznala diela mladého Daniela Batchelera, ktory
pracoval pre jej tajomnika Sira Francisa Walsinghama a neskor aj pre
jej dvorana Vojvodu z Essexu. Podobne ako Dowland pouzil melddiu
Susanne ung jour, Batcheler si ako zaklad pre svoj cyklus varigcir (di-
visions) vybral francizsky napev Un jeune fillette. Thomas Robinson
bol dalsim lutnistom, ktory sa pohyboval vo vysokych kruhoch. Pred-
tym ako sa Anna Danska vydala za anglického krala Jakuba I., bol jej
ucitelom hudby. The Schoole of Musicke, ktord Robinson publikoval
v roku 1603, je dblezitym pramenom k hre na lutne, starych violach
a spevu a jeho kompozicie vynikaji pévabmi a vtipom.

Skladba Farewell Ivana Moodyho vznikla Specidlne pre Rose Con-
sort do programov, v rdmci ktorych zaznievaju aj pavany z Lachrimae.
Dielo vyuZziva pat roznych velkosti viol da gamba, ktoré stibor pou-
ziva aj v Dowlandovi (diskantovd, tenorovd, tri rézne typy basovych
viol — vratane nizko naladeného néstroja ,great bass“) a ma podob-
nd melancholickd atmosféru. Hoci sa lvan Moody narodil a $tudo-
val hudbu v Anglicku, Zije v Portugalsku. Najvaési vplyv na jeho $tyl

@ mala vychodnd ortodoxna cirkev, ktorej je kiazom. Tato duchovna @
skusenost ovplyvnila aj melddie a pomaly plyndce harménie Farewell.

Povodne skomponovanu pre organ, upravil slovensky skladatel
Zijtci od roku 1968 vo Svédsku Pavol Simai skladbu Tack pre $tyri
violonCeld — a Roy Marks z Rose Consort pre pat viol. V tejto verzii
Simaiove radostné spevné melddie a bachovsky kontrapunkt vdaka
limitovanejSiemu rozsahu a dynamike violového consortu vytvaraju
intimnejsie a lyrickejsie zvukové plochy.

Dowlandov cyklus Lachrimae predstavuje vo svojom skimani
rozlitnych aspektov melanchdlie repertoarovy unikat a je vyre¢nou
poctou alzbetinskej epoche. To, ¢i Dowland zamyslal, aby bolo sedem
pavan uvedenych ako cyklus, sa pravdepodobne nikdy nedozvieme,
no intenzivne emdcie pritomné v tejto hudbe ju pozdvihuju nad véetky
svetské povaby. Nazvy i hudba zobrazuju spiritudlnu cestu postup-
nych premien smutku od ludského Zialu cez hlboké zdfalstvo az po
transcendentnu katarziu, ktord prinasajd ,skutocné slzy*.

John Bryan / preklad Andrej Suba
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»Skladba vznikla v roku 1995 z prostého ndpadu, melddie, ktord mala
nepdrny pulz a delila sa na pattaktové periddy. K variaénému rozve-
deniu tejto melddie som potom pridal aj ,,cantus firmus“ na spdsob,
aky sa vyskytoval v chordlovych predohrdch a fantdzidch pre organ
v obdobi hudobného baroka. Moznost kombindcie hry Ciel so slaci-
kom, ako aj bez neho (pizzicato) prispieva k zvyrazneniu kontrastu
obidvoch tychto zloZiek. Ndzov skladby v slovenskom preklade zna-
mend ,vdaka“. Premiéra skladby sa uskutoénila 2. aprila 1995 na
koncerte v synagdge v Géteborgu.”

Pavol Simai
Text je prebraty z bookletu CD CELLOMANIA, Pavlik Records, 2007
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The Rose Consort of Viols je pomenovany podla sldvnej rodiny vy-
robcov viol, ktord je spata s obdobim rozkvetu anglickej konsortnej
hudby. Hra stiboru, ktorého repertoar siaha od Tavernera a Byrda
k Lawesovi, Lockemu a Purcellovi, vynika vynimo¢nym spojenim
intimnosti, rafinovanosti, vasnivosti a temperamentu. Podla potreby
je teleso rozsirené o spevakov, hracov na lutne alebo kladvesovych
nastrojoch. Sibor The Rose Consort of Viols ziskal za svoje vy-
skumy, nahravky (vydavatelstvd Amon Ra, Woodmansterne, Naxos)
a programy (uvedené aj v ramci Early Music Network) viacero oce-
neni, objedndava a uvadza tiez skladby st¢asnych autorov (Malcolm
Bruno, Elizabeth Liddle, Ilvan Moody, Harrison Birtwistle). Stibor
pravidelne koncertuje v Anglicku (York Early Music Festival, Festival
of Early Music v Londyne) i v Eurdpe (festivaly v Utrechte a Brugach),
pricom sa Casto objavuje vo vysielani BBC a v prestiznych koncert-
nych salach (o. i. Holywell Music Room v Oxforde). Pre vydavatel-
stvo Naxos okrem CD venovanych Byrdovi, Gibbonsovi, Jenkinsovi,
Lawesovi, Tomkinsovi a Purcellovi nahral aj antolégiu alzbetinskej
konsortnej hudby. Do diskografie telesa patritiez tvorba Ferrabos-
@ covcov (otca i syna), Johna Warda (nahravka pre vydavatelstvo cpo) @
a hudba Tallisa, Tya, Byrda a Tomkinsa s mezzosopranistkou Clare
Wilkinson (Deux-Elles). Rose Consort pravidelne spolupracuje so
sélistami ako Emma Kirkby, Catherine King, Red Byrd, Stile Antico,
Jakob Lindberg, Jacob Heringman alebo Timothy Roberts.
(www.roseconsort.co.uk)
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STREDA 6. JUN 2018 / 19.00

KONCERTNA SIEN KLARISKY

Krdlovské koncerty — Hudba $lachtickej republiky

SZCZECIN VOCAL PROJECT

Pawet Osuchowski — umelecky veddci
Aldona Bartnik, Anna Guz-Rosa — sopran
Katarzyna Kostyk, tukasz Dulewicz — alt
Pawet Andrzejewski, Szczepan Kosior — tenor
Adam Kuli$, Zdzistaw Zawadka — bas

Pawet Hulisz, Michat Tyranski — tribky
Urszula Stawicka — ¢embalo

MUSICA AETERNA
@ Peter Zajitek — umelecky veduci, husle @
Gabriel Szathmary, Peter Zelenka, Adam Szendrei — husle
Michaela Cibova — violonéelo
Maytas Berdych — violone
Jakub Mitrik — chitarrone

Pawet Osuchowski — dirigent

Koncert sa kond v spoluprdci 0 S
s ob¢ianskym zdruZenim Musica aeterna 2 Y
Spolufinancované Ministerstvom kultury

a ndrodného dedicstva Polskej republiky Culture
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Marcin Mielczewski (1605 — 1651)
Vespere Dominicales
Dixit Dominus
Confitebor
Beatus Vir
Laudate Pueri
Magnificat

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (1665 — 1734)
Completorium
Cum invocarem
In Te Domine speravi
Qui habitat
Ecce nunc benedicite
Te lucis ante terminum
In manus tuas
Nunc dimittis
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Krdlovské koncerty — Hudba $lachtickej republiky
Titul programu dnesného koncertu sa vztahuje k najvac¢sim vydo-
bytkom polskej sakralnej hudby obdobia baroka 17. a 18. storodia,
ktoré dodnes symbolizuju diela Marcina Mielczewského a Grzegorza
Gerwazyho Gorczyckého. Osobnosti tychto dvoch skladatelov su
Uzko prepojené s tradiciou sakralnej hudby na varsavskom kralov-
skom dvore, kde Zil a tvoril Marcin Mielczewski za panovania Zig-
munda lll., Vladislava IV. a Jana II. Kazimira zo §védskej dynastie Va-
zov v rokoch 1587 — 1668. Podobny vyznam mé osobnost Grzegorza
Gerwazyho Gorczyckého, najvyznamnejsieho polského skladatela
zrelého baroka, kapelnika katedraly v krakovskom Waweli v obdo-
bi panovania saskej dynastie Wettinov — Augusta Il. a Augusta Ill.
v rokoch 1697 — 1763. Obe obdobia — vlada $védskych i nemeckych
panovnikov na tréne Polska, charakterizuje bujny rozkvet kulttry
aumenia, osobitne zretelny v architektdre, maliarstve a hudbe. Zial,
neustéle vojny a koniec polského kralovstva v désledku rozdelenia
Polska medzi Prusko, Rusko a Rakdsko ku koncu 18. storocia prinie-
sol zni¢enie velkej ¢asti vydobytkov kultiry spominaného obdobia.
@ Do nasej stcasnosti prinasa Mielczewského a Gorzyckého hudba @

obraz velkého bohatstva hudby spatej s ndbozenskymi obradmi,
ktoré dnes uvadzame koncertne s jednym podstatnym rozdielom:
v tom Case boli poslucha¢mi spominanej hudby vyluéne polski krali
so svojim dvorom, dnes moze obdivovat tdto hudbu kazdy, kto je
zvedavy, ako po storociach znie v podani medzinarodnych stborov
napriklad zo Slovenska a Polska.

Pawet Osuchowski

Hoci zmienky o Marcinovi Mielczewskom, velkom polskom skla-
datelovi prvej polovice 17. storoia st mimoriadne sporé, najma
z prvych desatroéi jeho Zivota, bol si¢asnikmi — nielen v Polsku
— povazovany za prvotriedneho autora. Sved¢ia o tom archivy ne-
mecké, danske, franclzske, moravské, slovenské (Levoca), ukrajin-
ské i ruské, ale aj polské (Varsava, Gdarisk, Krakov: tu sa rukopisy
stratili poCas druhej svetovej vojny a zachovali sa len v képiach
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z 20. storocia). Pocas skladatelovho Zivota vysla tlacou iba jedna
kompozicia — v Benatkach. Spominané archivy vsak uchovavaju
len nedatované rukopisné kdpie, pochadzajlice zvac¢sa z 2. polovice
17. storocia. DIho nebol zndmy rok Mielczewského narodenia a prva
zmienka o ilom ako o kralovskom hudobnikovi v kapele Vladislava
IV. Vaza, je z roku 1638, ked'v tejto sluzbe pbsobil pravdepodobne
uz ovela skér, mozno od roku 1632. Od roku 1645 bol hudobnym
riaditelom krélovho brata Karola Ferdinanda, vroclavského bisku-
pa, ktorého kapela bola udajne najlepsia v celej krajine; jej ¢lenov
tvorili polski a talianski hudobnici. KedZe Karol Ferdinand sa ¢asto
dlhodobo zdrziaval mimo svojho hlavného sidla vo svojich pocet-
nych polskych rezidenciach, stahoval sa s nim cely dvor, vratane
kapely na Cele s Mielczewskim, ktory vSak nadalej udrziaval aj
kontakty s kralom. Zomrel v roku 1651 vo VarSave. Nezachoval sa
ani supis jeho diel.

Podla vyznamného polského muzikol6ga Zykmunta Szwey-
kowského (The New Grove Dictionary of Music, 1995) dominuje
v Mielczewského sprevadzanej vokalnej tvorbe princip talianskeho

@ concertata, ktorému st podriadené polyfonické aj homofonické @

kompozicie. Mielczewski ako prvy uplatnil benatske rondo concer-
tato v polskej hudbe. Vokalno-instrumentaline omse s velkym ob-
sadenim nadvazujd na benatsku polychériu a zahffajd aj virtudzne
sblové pasaze kontrastujice s tutti dsekmi. Vo svojich variacnych
canzonach aplikoval Mielczewski aj polské folklérne motivy vrata-
ne tanec¢nych rytmov. Podla Szweykowského sa tu objavuji prvé
mazurky v polskej komponovanej hudbe.

Velkou postavou polskej hudby druhej polovice 17. storoéia je Gre-
gorz Gerwazy Gorczycki, v ktorého osobnosti sa spéjala celozivotna
sluzba hudbe a cirkvi. Pochadzal z rodiny statkara, jeho vzdelanie
vSak sved¢i o mimoriadnych ambiciach. Po ukoncenti farskej zak-
ladnej skoly Studoval priblizne v rokoch 1678 — 1683 na prazske;j
Univerzite na fakulte slobodnych umeni a filozofie, nasledne po-
kracoval priblizne §tvorroénym $tddiom teoldgie vo Viedni. Od roku
1690 zil v Krakove, kde prijal $tyri nizsie knazské sviatosti. Odvtedy
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postupoval po rebri¢ku knazskych hodnosti cez subdiakonat a dia-
konat, az po knazskd vysviacku vo wawelskom seminari v roku 1692.
Posobil dva roky ako riaditel misionarskej akadémie v Chelmne, kde
prednasal rétoriku a poetiku a zaroven viedol kostolnd kapelu. Po
navrate do Krakova sa stal vikariom Katedry na Waweli a v roku
1698 prevzal Sirokospektralny post katedralneho kapelnika zavéazu-
juceho ho k vykonavaniu funkcie dirigenta, skladatela, dramaturga,
kopistu notovych materidlov atd., ktor zastaval az do svojej smrti
v roku 1734. Povinnosti vyplyvajice mu z cirkevnej hodnostii funkcii
zahfnali farsky drad na Krakovskom Predmesti, spojenom so sta-
rostlivostou o nemocnicu, dalej starostlivost o vazrov v bastach
zamku na Waweli, ale aj post examinatora v duchovnom seminari;
bez povinnosti sa nezaobisla ani funkcia kanonika kapitoly v Skla-
domierzi. Gorczycki bol ikonickou osobnostou uz za svojho zivota.
Vo svojej kompoziénej tvorbe sa Gorczycki venoval dominant-
ne cirkevnej hudbe (vynimku tvoria dve vyluéne instrumentélne
kompozicie); prvé tlace jeho diel vysli az v roku 1839. Rukopisy sa
nasli roztrdsené v mnohych polskych lokalitach, ale aj v Podolinci
@ na Slovensku. @

Gorczycki bol dlho povazovany hudobnymi historikmi za skla-
datela skor konzervativneho, venujiceho sa prevazne tvorbe tra-
di¢nej vokalnej polyfénie, no hudobno-historické badanie postupne
poukazalo na skuto¢nost, Ze , pouzival aj modernejsie concertato
techniky Neapolskej Skoly. Jeho rozsiahle vokdlno-instrumentdine
motetd prindsaju dialégy medzi dvoma alebo viacerymi hudobnymi
ndstrojmi (v zdsade dvoma huslami, ale aj violou, hobojmi a tribka-
mi) a §tyrmi alebo piatimi vokdlnymi hlasmi, ktoré zahfriaju krdatke
sélové pasdze kontrastujtice s tutti usekmi. Tieto diela sa vyznacuju
jasnou, schematickou dur-molovou téninou a prezentuji melodicky
Styl, ktorého korene siahajii do talianskej hudby.” (Mirostav Perz, In

The New Grove Dictionary of Music, 1995)
Alzbeta Rajterova
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Marcin Mielczewski: Vespere Dominicales

Dixit Dominus Ps 109

Dixit Dominus Domino meo: sede a dextris meis,

donec ponam inimicos tuos scabellum pedum tuorum.

Virgam virtutis tuae emittet Dominus ex Sion:

dominare in medio inimicorum tuorum.

Tecum principium in die virtutis tuae in splendoribus sanctorum:
ex utero, ante luciferum, genui te.

luravit Dominus et non poenitebit eum:

tu es sacerdos in aeternum secundum ordinem Melchisedech.
Dominus a dextris tuis: confregit in die irae suae reges.
ludicabit in nationibus, implebit cadavera:

conquassabit capita in terra multorum.

De torrente in via bibet: propterea exaltabit caput.

Dixit Dominus Z 109
Pdn povedal méjmu Pdnovi: Sed'po mojej pravici,
@ kym nepolozim tvojich @
nepriatelov za podnozku tvojim nohdm.
Moc tvojho Zezla rozsiri Pdn zo Siona:
panuj uprostred svojich nepriatelov.
Odo dria tvojho narodenia patriti vidda v posvdtnej nddhere.
Splodil som ta ako rosu pred vychodom zornice.
Pén prisahal a nebude lutovat:
Ty si kriaz naveky podla radu Melchizedechovho.
Pdn je po tvojej pravici, v deri svojho hnevu krélov porazi.
Sudit bude ndrody: nakopia sa mtvoly; po Sirej zemi hlavy rozdrui.
Cestou sa napije z potoka a potom hlavu zdvihne.
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Confitebor Ps 110

Confitebor tibi, Domine, in toto corde meo,

in consilio justorum, et congregatione.

Magna opera Domini: exquisita in omnes voluntates ejus.
Confessio et magnificentia opus ejus,

et justitia ejus manet in saeculum saeculi.

Memoriam fecit mirabilium suorum,

misericors et miserator Dominus.

Escam dedit timentibus se; memor erit in saeculumtestamenti sui.
Virtutem operum suorum annuntiabit populo suo,

ut det illis haereditatem gentium.

Opera manuum ejus veritas et judicium.

Fidelia omnia mandata ejus, confirmata in saeculum saeculi,
facta in veritate et aequitate. Redemptionem misit

populo suo; mandavit in aeternum testamentum suum.
Sanctum et terribile nomen ejus.

Initium sapientiae timor Domini; intellectus bonus omnibus
facientibus eum: laudatio ejus manet in saeculum saeculi.

@ Gloria Patri... @

Confitebor 7 110

Z celého srdca chcem oslavovat Pdna

v zbore spravodlivych i v zhromaZzdent.

Velké sui diela Pdnove; nech ich skimaju vsetci,

¢o majui v nich zdlubu.

Nddherné a vznesené su jeho diela, jeho spravodlivost plati naveky.
Ustanovil pamiatku na svoje obdivuhodné skutky;

Pén je milosrdny a milostivy.

Pokrm dal tym, ¢o sa ho boja; svoju zmluvu md stédle na mysli.
Svoje mocné skutky ozndmil svojmu ludu a dal im dedi¢stvo pohanov;
pravdivé a spravodlivé su diela jeho rik.

Nezrusitelné su vSetky jeho prikazy,

upevnené naveky, zaloZené na pravde a spravodlivosti.

Vykdpenie poslal svojmu ludu, zmluvu uzavrel naveky.

Jeho meno je svité a vzbudzuje hrbzu;
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bohabojnost je pociatok mudrosti a mudro robia vsetci,
Co ju pestuju; jeho chvdla ostdva naveky.
Sldva Otcu...

Beatus vir Ps 111

Beatus vir qui timet Dominum:

in mandatis ejus volet nimis.

Potens in terra erit semen eius:

generatio rectorum benedicetur.

Gloria, et divitiae in domo eius:

et iustitia eius manet in seeculum saculi.

Exortum est in tenebris lumen rectis:

misericors, et miserator, et iustus.

lucundus homo qui miseretur et commodat,

disponet sermones suos in iudicio:

quia in eternum non commovebitur.
@ In memoria sterna erit iustus: @

ab auditione mala non timebit.

Paratum cor eius sperare in Domino,

confirmatum est cor eius:

non commovebitur

donec despiciat inimicos suos.

Dispersit, dedit pauperibus:

justitia eius manet in seeculum saculi,

Cornu eius exaltabitur in gloria.

Peccator videbit, et irascetur,

dentibus suis fremet et tabescet:

desiderium peccatorum peribit.

Gloria Patri...

Beatus vir Z 111

Blazeny muz, ktory sa boji Pdna
a md velku zélubu v jeho prikazoch.
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Jeho potomstvo bude mocné na zemi;
pokolenie spravodlivych bude poZehnané.
V jeho dome bude tispech a bohatstvo,
jeho spravodlivost ostane naveky.
Spravodlivym Ziari svetlo v temnotdch,
milosrdny, milostivy a spravodlivy.

V oblube je ¢lovek, o sa zlutiva a rad pomdha,
¢o svoj majetok Cestne spravuje;

nikdy nezakolise.

Vo vecnej pamdti bude spravodlivy,
nebude sa bdt zlej zvesti.

Jeho srdce je pevné, déveruje v Pdna,
bezpecné je jeho srdce,

neboji sa,

kym nepokori svojich nepriatelov.
Rozdeluje a ddva chudobnym;

jeho dobrocinnost potrvd naveky

a jeho moc a sldva budu stéle rdst.

@ Hriesnik to uvidi a zanevrie, @
zubami bude s$kripat a hynut zdvistou.
Zelanie hrienikov vyjde nazmar.

Sldva Otcu...

Laudate pueri Ps 112

Laudate, pueri, Dominum; laudate nomen Domini.

Sit nomen Domini benedictum ex hoc nunc et usque in saeculum.
A solis ortu usque ad occasum laudabile nomen Domini.

Excelsus super omnes gentes Dominus, et super caelos gloria ejus.
Quis sicut Dominus Deus noster, qui in altis habitat,

et humilia respicit in caelo et in terra?

Suscitans a terra inopem, et de stercore erigens pauperem:

ut collocet eum cum principibus, cum principibus populi sui.

Qui habitare facit sterilem in domo, matrem filiorum laetantem.
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Laudate pueri 7 112

Chvdlte, sluZobnici Pédnovi, chvdlte meno Pdnovo.

Nech je velebené meno Pdnovo odteraz az naveky.

Od vychodu slnka az po zdpad nech je osldvené meno Pdnovo.
Vyvyseny je Pdan nad vsetky ndrody a jeho sldva nad nebesia.
Kto je ako Pdn, nds Boh, ¢o tréni na vysostiach

a predsa dbd o vsetko nepatrné na nebi i na zemi?

Z prachu dviha chudobného a zo smetiska povysuje beddra

a ddva mu sediet vedla kniezat, vedla knieZat svojho ludu.
Neplodnej ddva byvat' v dome ako Stastnej matke deti.

Magnificat Lk 1:45 — 55

Magnificat anima mea Dominum,

et exsultavit spiritus meus in Deo salvatore meo,

quia respexit humilitatem ancillae suae.

Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes,

@ quia fecit mihi magna, qui potens est, et sanctum nomen eius, @
et misericordia eius in progenies et progenies timentibus eum.
Fecit potentiam in brachio suo, dispersit superbos mente cordis sui;
deposuit potentes de sede et exaltavit humiles;
esurientes implevit bonis et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum, recordatus misericordiae,
sicut locutus est ad patres nostros, Abraham et semini eius in saecula.
Gloria Patri...

Magnifikat Lk 1:45 — 55

Velebi moja dusa Pdna

a méj duch jasd v Bohu, mojom Spasitelovi,

lebo zhliadol na poniZenost svojej sluzobnice.

Hla, od tejto chvile blahoslavit ma budd vsetky pokolenia,

lebo velké veci mi urobil ten, ktory je mocny a svité je jeho meno.

A jeho milosrdenstvo z pokolenia na pokolenie s tymi, ¢o sa ho boja.
Ukdzal silu svojho ramena, rozptylil tych, o v srdci pySne zmyslaju.
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Mocndrov zosadil z trénov a povysil ponizenych.

Hladnych nakimil dobrotami a bohatych prepustil naprdzdno.

Ujal sa Izraela, svojho sluzobnika, lebo pamdtd na svoje milosrdenstuvo,
ako sltibil nasim otcom, Abrahdmovi a jeho potomstvu naveky.
Slgva Otcu...

Grzegorz Gerwazy Gorczycki: Completorium

Cum invocarem Ps 4

Cum invocarem, exaudivit me

Deus iustitiae meae.

In tribulatione dilatasti mihi;

miserere mei et exaudi orationem meam.

Filii hominum, usquequo gravi corde?

Ut quid diligitis vanitatem

et quaeritis mendacium?

Et scitote quoniam mirificavit Dominus sanctum suum;
@ Dominus exaudiet, cum clamavero ad eum. @

Irascimini et nolite peccare;

Quae dicitis in cordibus vestris,

in cubilibus vestris et compungimini.

Sacrificate sacrificium iustitiae et sperate in Domino.

Multi dicunt: “Quis ostendit nobis bona? .

Signatum est super nos lumen vultus tui, Domine!

Dedisti laetitiam in corde meo.

A fructu frumenti, vini et olei sui, multiplicanti sunt.

In pace in idipsum dormiam et requiescam;

quoniam tu, Domine, singulariter in spe constituisti me.

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio, et nunc, et semper. Amen.

Cum invocarem Z 4

BozZe, ty spravodlivost moja,
vyslys ma, ked'voldm o pomoc.
V suZeni si mi ulavil.
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Zmiluj sa nado mnou a vyslys moju modlitbu.
Ludia, dokedy este budete mat srdcia turdé?
Pre¢o mdte zdlubu v mdrnosti

a vyhladdvate klamstvd?

Vedzte, Ze Pdn zdzraéne chrdni svojho svitého;
Pdn ma vyslysi, ked'k nemu zavoldm.

Hnevdte sa, ale nehreste; uvaZujte vo svojom srdci,
rozjimajte na svojich 16zkach a upokojte sa.
Obetujte pravu obetu a déverujte Pdnovi.

Mnohi hovoria: ,,Kto ndm ukdZe stastie?“

Pane, ukdz nam svetlo svojej tvdre ako znamenie.
Méjmu srdcu dal si vicsiu potechu,

neZ majd ti, ¢o oplyvaju vinom a obilim.

V pokoji sa ukladdm a usinam,

lebo len ty, Pane, ma nechds odpocivat' v bezpedi.
Sldva Otcu i Synu i Duchu Svdtému.

Ako bolo na poCiatku, tak nech je i dnes a naveky.
Amen.

Inte, Domine, speravi Ps 31

In te, Domine, speravi;

non confundar in aeternum;

in iustitia tua libera me.

Inclina ad me aurem tuam,

accelera, ut eruas me.

Esto mihiin Deum protectrem,

Et in domum refugii et salvum me facias;
quoniam fortitudo mea et refugium meum es tu
et propter nomen tuum deduces me et
Deduces me de laqueo, hoc quem absonderunt
quoniam tu es protector meum:

redemisti me, Domine, Deus veritatis.

Gloria Patri...
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In te, Domine, speravi 731

Pane, v teba difam

nech nie som zahanbeny naveky;
vyslobod'ma, ved'si spravodlivy.
Naklor ku mne svoj sluch,

pondhlaj sa a zachrari ma.

Bud'mi skalou ttocista,

opevnenym hradom mojej spdsy.
Ved'ty si moja sila a moje dtoCiste,
pre svoje meno bude$ ma viest a opatrovat.
Vyvedies ma z osidla, ¢o mi nastrojili,
lebo ty si moja sila.

ty si ma vykupil, Pane, BoZe verny.
Sldva Otcu...

Qui habitat Ps 91

Qui habitat in protectione Altissimi,

In protectioni Dei caeli commorabitur.

Dicet Domino: “Susceptor meus et ti et refugium meum.
Deus meus, sperabo in eum.”

Quoniam ipse liberabit me de laqueo venantium,
et a verbo aspero.

Scapuli suis obumbrabit tibi,

et sub pennies eius sperabos.

Scuto circumdabit te veritas eius;

Non timebis a timore nocturno;

a sagitta volante in die,

a negotio perambulante in tenebris,

ab incursu, et daemonio meridiano.

Cadent a latere tuo mille,

et decem milia a dextris tuis;

ad te autem non appropinquabit.

Verumtamen oculis tuis considerabis
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et retributionem peccatorum videbis.

Quoniam tu es, Domine, spes mea.

Altissimum posuisti habitaculum tuum.

Non accedet ad te malum,

et flagellum non appropinquabit tabernaculo tuo.
Quoniam angelis suis mandabit de te,

ut custodiant te in omnibus viis tuis.

In manibus portabunt te,

no forte offendas ad lapidem pedem tuum.
Super aspidem et basiliscum ambulabis

et conculcabis leonem et draconem.

Quoniam in me speravit, liberabo eum;
protegam eum, quoniam cognovit nomen meum.
Clamabit ad me, et ergo exaudiam eum;

cum ipso sum in tribulatione;

eripiam eum et glorificabo eum.

Longitudine dierum replebo eum

et ostendam illi salutare meum.

@ Gloria Patri... @

Qui habitat 7 g1

Kto pod ochranou Najvyssieho

prebyva v téni VSemohticeho,

povie Pdnovi: Ty si moje ttocisko a pevnost moja;
v tebe mdm déveru, BoZe mbj.

Ved'on sdm ta vyslobodi z osidel lovcov

a zo zhubného moru.

Svojimi kridlami ta zaclon{

a uchylis sa pod jeho perute.

Jeho pravda je $titom a pancierom,

nebudes sa bdt nocnej hrézy,

ani Sipu letiaceho vo dne,

ani moru, ani ndkazy, ¢o pustosi na poludnie.
I ked'po tvojom boku padnii tisice

a desattisice po tvojej pravici,

teba nezasiahne.
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Budes$ sa méct divat vlastnymi ocami

a uvidis, ako sa odpldca hriesnikom.

Lebo tvojim utocistom je Pdn,

za ochrancu si si zvolil Najvyssieho.
Nestihne ta nijaké nestastie

a k tvojmu stanu sa nepriblizi pohroma,
lebo svojim anjelom da prikaz o tebe,

aby ta strdzili na vsetkych tvojich cestdch.
Na rukdch ta budu nosit,

aby si si neuderil nohu o kameri.

Budes si kracat po vretenici a po zmiji,
leva i draka rozsliapes. PretoZe sa ku mne pritdlil, vyslobodim ho,
ujmem sa ho, lebo poznd moje meno.
Ked'ku mne zavold, ja ho vyslysim

a budem pri fiom v stiZeni,

zachranim ho i oslavim.

Obdarim ho dlhym Zivotom

a ukdZem mu svoju spdsu.

@ Sldva Otcu... @

Ecce nunc benedicte Ps 134

Ecce nunc benedicte Dominum

Omnes servi Domini,

qui statis in domo Domini,

in atriis domus Dei nostri.

In noctibus extollite manus vestras in sancta,
Et benedicte Dominum.

Benedicat te Dominus ex Sion

Qui fecit c aelum et terram.

Gloria Patri...
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Ecce nunc benedicte Z 134
Zvelebujte Péna,

vSetci sluZobnici Pdnovi,

¢o bdiete v noci v dome Pdnovom.
Zdvihajte svoje ruky k svdtyni

a zvelebujte Pdna.

Nech ta Zehnd Pdn zo Siona,
ktory stvoril nebo i zem.

Sldva Otcu...

Te lucis ante terminum — Ambrozidnsky hymnus, 7. stor.
Te lucis ante terminum,
rerum Creator, poscimus
Ut pro tua clementia
Sis praesul et custodia.
Praesta Pater piissime,
@ Patrique compar Unice, @
Cum Spirito Paraclito
Regnas per omne saeculum. Amen

Te lucis ante terminum — Ambrozidnsky hymnus (volny preklad)
K Tebe Stvoritel' sveta

pred koncom svetla modlime sa,

aby si pre svoju ldskavost

bol stréZca nés a ochranca.

Poméz, Otce dobrotivy,

ako Otec jedinecny

s Duchom svdtym, tesitelom

panuj na veky vekov. Amen
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In manus tuas — Responsorium — Ps 31, 6

In manus tuas, Domine, commendo spiritum meum;
redemisti nos, Domine, Deus veritatis.

commendo spiritum meum.

Gloria Patri...

In manus tuas Ps 31, 6

Do tvojich rik poric¢am Pane, svojho ducha;
ty si ma vykupil, Pane, BoZe spravodlivy.
Porti¢am svojho ducha.

Sldva Otcu...

Nunc dimittis Lk 2: 29 — Pieser Simeona
Nunc dimittis servum tuum, Domine,
secundum verbum tuum in pace,
quia viderunt oculi mei salutare tuum,
@ quod parasti ante faciem omnium populorum, @
lumen ad revelationem gentium
et gloriam plebis tuae Israel.
Gloria Patri...

Nunc dimittis Lk 2:29

Teraz prepustis, Pane, svojho sluZobnika v pokoji
podla svojho slova v mieri,

lebo moje oéi uvideli Tvoju spdsu,

ktord si pripravil pred tvdrou vsetkych ndrodov
svetlo na osvietenie pohanov

a sldvu Izraela, tvojho ludu.

Sldva Otcu...
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Stetinsky vokalny projekt je vokalny sdbor, pdsobiaci od roku 2013
v starobylom severozapadnom polskom meste Stetin na hranici
s Nemeckom, pri Usti Odry do Baltického mora. Podobne ako dva
inStrumentalne sdbory - Orchester Akadémie starej hudby a in-
Strumentalny komorny stibor Consortium Sedinum - sa venuje
ozivovaniu vzacnej hudobnej minulosti celého polského zapadné-
ho Pomorania. Ide o jediné stbory, venujlce sa starej hudbe tohto
regiénu podla zasad historicky informovanej interpretacie. Orga-
nizacne aj odborne ich zastresuje Nadacia Akadémie starej hudby
v Stetine, ktoré prispieva k viestranne tispe$nej &innosti tohto kom-
plexu stborov ako akysi hudobno-historicky a interpretacny trust.
Stetinsky vokélny projekt od svojho vzniku vyvija mimoriadne tispes-
nu Cinnost doma aj v zahranici a to v rdmci realizacie programov
Ministerstva kultdry a Podpory narodného dedi¢stva v zahraniéi.
Spolupracuje aj s radom medzinarodnych stborov pre stard hud-
bu ako st Agenda St. Jacob (Chemnitz), Concerto Grosso (Berlin),
Funi (Reykjavik) a A cappella Leopolis (Lvov) a najnovsie aj Musica
aeterna (Bratislava). Neustdle sa rozvijajuci repertodr stboru za-
@ hina diela severonemeckej kompozi¢nej skoly, napriklad moteta @
majstra Stetinskej Skoly Philippa Dulichiusa [Deulich, Deilich] (1562
Chemnitz — 1631 Stetin), dalej hudby polskej renesancie a baroka,
ako aj zabudnuté diela obdobia Sturm und Drangu a v rdmci neho
hudby Antonia Rosettiho. Svoje programy obohacuje stbor diela-
mi st¢asnych skladatelov, ktori nadvazujd na klasicky styl vokalnej
polyfénie. Clenmi stiboru st vynikajlici $tetinski spevaci; inpiru-
jucim umeleckym veddicim je Pawet Osuchowski, ktory je zaroven
dirigentom a umeleckym veddicim Orchestra Akadémie starej hudby.

Musica aeterna pozris. 43
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PIATOK 8. JUN 2018 / 19.00

KONCERTNA SIEN DVORANA,
VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMEN{

NEDELA 10. JUN 2018 / 19.00

ZILINA, NOVA SYNAGOGA

Forum instrumentorum — viola organista
Stawomir Zubrzycki viola oganista

Mikotaj z Krakowa (ca. 1540)
Aleé¢ nade mna Wenus

Tabulatura organowa Jana z Lublina (1537 — 1548)
Taniec Hajducki, Jeszcze Marcinie, Taniec

@ Tabulatura organowa Christiana Loeffelholtza (1585) @
Dobry Taniec Polski

Tabulatua Lutniowa Mateusza Weisseliusa (1592)
Taniec Polski

Tabulatura Lutniowa (17. stor.)
Taniec Wyrywany

Tabulatua Lutniowa M. Valleta (1615)
Taniec z Polski

Wojciech Dtugoraj (ca 1550 — 1619)
Vilanella
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Adam Jarzebski (ca 1590 — 1649)
Concerto primo (transkripcia S. Zubrzycki)

Giovanni Gabrieli (1557 — 1612)
Toccata del secondo tono

Luzzasco Luzzaschi (1545 — 1607)
Toccata del quatro tono

Mr de Sainte-Colombe (1677 — 1777)
Concert XLIV — Concert a deux violes égales
(transkripcia S. Zubrzycki)
Tombeau Les Regrets, Quarillon, Les Pleurs,
Joye des Elizées, Les Elizées

Carl Friedrich Abel (1723 — 1787)
Allegro WKO 205
A piece for solo viol WKO 208

Marin Marais (1656 — 1728)
Deuxieme Livre de Piéces de viole

Les Voix humaines — En rondeau (transkripcia P. Gouin)

La Reveuse

Quatrieme Livre de Piéces de viole
Le Badinage (transkripcia P. Gouin)
Piéces de Viole du Seconde Livre

Les Folies d 'Espagne (transkripcia S. Zubrzycki)
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Leonardo da Vinci (1452 — 1519), univerzalny renesancny génius,
maliar, sochar, architekt, mechanik, filozof a vynélezca bol aj vyni-
kajucim hudobnikom, vo svojej dobe znamy improvizator — hraé na
lire da braccio, ktord si sém vytvoril. Vo svojich pocetnych naértoch
najrozmanitejsich vynalezov a vylep$eni neraz zanechal aj kresby
hudobnych nastrojov, ktorych skvalitnenie navrhoval, resp. ktoré
vynasiel celkom nové. Jednym z takychto jeho vynélezov je ajviola
organista. Cielom bolo vytvorit hudobny nastroj, ktory spéja dva
spbsoby tvorby ténov — trenim struny trecim pasom (ako slacikom
na strundch slacikovych néstrojov) a stla¢anim klavesy na klaves-
nici. Napad vzruSoval mnohych stavitelov hudobnych nastrojov
po niekolko storo¢i, ktori boli odkézani na Leonardove nékresy,
pretoze vynélezca svoj inteligentny néstroj, ktory potreboval len
jedného hraca, sam nikdy nepostavil, resp. sa taky nastroj jeho vy-
roby nezachoval. Leonardove zachované naérty najrozmanitejsich
vynalezov z rokov 1488 — 1489 sa nachadzaju v 12 zvéazkoch jeho
kresieb a pisomnosti v Kédexe Atlanticus. V iom sa zachovali aj
rozne varianty violy organista, odliSujice sa sp6sobom rozochve-
@ nia struny: bud' mechanickym slacikom alebo rotujicim kolesom @

Ci viacerymi kolesami. Pokusov o zostrojenie kombinovaného sla-
Cikovo-klavesového nastroja bolo pocas piatich storoéi viac, no ani
jeden nevznikol Gdajne na zaklade Leonardovho navrhu. Podla slov
hosta dnesného koncertu Stawomira Zubrzyckeho on sdm postavil
Leonardov nastroj podla majstrovho nakresu. Po $tyroch rokoch
prace dielo Uspesne vytvoril a ukdzalo sa, Ze Leonardov ndvrh nebol
len fantaziou, ale realistickym projektom, ktory potvrdzuje genia-
litu svojho projektanta.

(www.violaorganista.com)
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Stawomir Zubrzycki, hra¢ na klavesovych nastrojoch a vyrobca
hudobnych nastrojov je roddkom z Krakova, kde v stiéasnosti Zije.
V roku 2009 sa dostal na stopu skuto¢nej rarity, kombinacie kla-
vesového a slacikového néstroja navrhnutého Leonardom da Vinci
s nazvom viola organista. Fascinovany informaciami z minulosti
vytvoril v rokoch 2009 — 2012 rekonstrukciu tohto zabudnutého
nastroja s unikatnym zvukom, pri ktorej sa inSpiroval poznatkami
o0 nastrojoch z rokov 1575 — 1625. Predstavenie nastroja (18. 10.
2013 na Medzinarodnom kralovskom klavirnom festivale v Kra-
kove a 21. 10. 2013 na festivale Conrad) bolo velkym Uspechom
a ziskalo si pozornost médii. Zaznam prvého koncertu na YouTube
sledovali viac nez 3 miliény ludi. Spravu o vyrobeni néstroja pri-
niesli najsledovanejSie média na svete vratane BBC, CNN, Time,
The Telegraph, France 24, Deutsche Radio Kultur, Corriere della
Sera, MSN, Oman Daily Observer, Hindustan Times i Taipei Times.
Zubrzyckého eurdpske turné v rokoch 2014 — 2017 (viac nez 50
recitalov v 17 krajinach) zahfnalo vystipenia na prestiznych podu-
jatiach (Stockholm Early Music Festival, Manttad Music Festival,
@ Wratislavia Cantans, Ghent Festival of Flanders, Kotor Art Festival, @
Polish Music Days v Turecku, Ohrid Summer Festival, Milano Clas-
sica, Gaudete! Festival Internazionale di Musica Antica vo Vercelli,
Bucharest Early Music Festival, Letny festival starej hudby v Prahe,
Kristupo festivalia vo Vilniuse, European Renaissance Music Fes-
tival v Le Clos Lucé, Amboise, France). V roku 2015 vydal S. Zubr-
zycki dva albumy. Sélové nahravka Viola organista — The da Vinci
sound je unikatna v mnohych ohladoch: nejde len o prvy zaznam
»da Vinciho nastroja® ale tiez o prvd polskd nahravku financovand
cez globalnu crowdfundingovu platformu Kickstarter. CD obsahuje
8 barokovych diel (vratane unikatnej Sonaty pre Bogenklavier C.
Ph. E. Bacha) a ako bonus hudbu Leonarda da Vinciho, ktora sa
nachadza na jeho obraze Portrét hudobnika. CD bolo nominova-
né na cenu Fryderyk 2016 a International Classical Music Awards
(ICMA 2017) v kategérii barokové inStrumentélna hudba. Druhym
albumom je akusticka verzia albumu Bjork Vulnicura, na ktorého
nahravanie spevacka Slavomira Zubrzyckého pozvala.
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S. Zubrzycki je absolventom Hudobnej akadémie v Krakove
v odboroch klavir a si&asnd hudba (T. Zmudziriski, A. KaczyAski).
Po ziskani Fulbrightovho $tipendia pokracoval v go. rokoch v §td-
diach na Bostonskom hudobnom konzervatériu (J. Weber), absol-
voval tiez viacero majstrovskych kurzov (V. Merzhanov, M. Lewin,
J. Lowenthal, W. Obidowicz, J. Sonnleitner). V roku 1987 zvitazil
na Polskom klavirnom festivale v Stupsku. S. Zubrzycki pdsobi
ako sélista (Symfinicky orchester Polského rozhlasu, Krakovska
filharménia, Capella Cracoviensis, Torurisky komorny orchester,
Imperial College London Sinfonietta) aj ako komorny hra¢ (Kvar-
teto Olgy Szwajgier, G. Bradley, J. Gadulanka, A. Hiolski) v Polsku,
Nemecku, Velkej Britanii, §panie|sku, Ukrajine a v USA. Urobil
viacero nahravok pre Polskie Nagrania, Polsky rozhlas a televiziu.
S televiziou spolupracoval ako moderétor a rezisér na niekolkych
vzdelavacich programoch (o. i. Wszystko gra). Zicastnil sa na via-
cerych festivaloch (Poznanska hudobn4 jar, Hudba v starom Kra-
kove, Audio-Art, Fest der Kontinente/Berlin, Visiting Artist Series/
Berklee College of Music, Boston, The Colours of Poland, Warsaw

@ Cross Culture Festival, Turning Sounds/Kolin, Varava, Edinburgh @

Theatre Festival.) Pésobil ako lektor na Letnej akadémii sic¢asnej
hudby Avantgarde Tirol v Rakisku (2005, 2007). Vyucuje hru na
klaviri na Konzervatériu Fryderyka Chopina v Krakove.
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NEDELA 10. JUN 2018/ 19.00

KONCERTNA SIEN KLARISKY

Laudate Dominum — skladatelia sakrdlnej hudby v 17. storoéi

LAVENEXIANA

Gabriele Palomba — teorba, umelecky veddci
Emanuela Galli, Carlotta Colombo — sopran
Davide Pozzi — organ

Koncert sa kond s podporou Talianskeho kultirneho institutu
a je sticastou talianskeho festivalu na Slovensku Dolce Vitaj
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Girolamo Frescobaldi (1583 — 1643)
Canzone Quarta (secondo Libro)

Claudio Monteverdi (1567 —1643)
Laudate Dominum

Michel Angelo Grancini (1605 —1669)
Ave, sanctissima Maria

Claudio Monteverdi
Sancta Maria (dueto)

Luigi Battiferri (1610 —1682)
Vola dal Libano

Tarquinio Merula (1595 —1665)
Toccata del secondo tono

@ Alessandro Grandi (1586 —1630) @
O quam tu pulchra es

Claudio Monteverdi
Pulchra es (dueto)

Claudio Monteverdi
Pianto della Madonna
Salve Regina
Jubilet tota civitas (dueto)

Giovanni Girolamo Kapsberger (1580 —1651)
Toccata, teorba a basso continuo

Tarquinio Merula (1595 —1665)
Canzonetta “sopra la nanna”

Claudio Monteverdi
O beate vie (dueto)
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Tento program je fiktivnou hudobnou krajinou, ktora mapuje dianie
v severnom Taliansku na zaciatku 17. storo¢ia. Meno Claudia Mon-
teverdiho patri v programe k najzndmejsim a jeho dielo ovplyvnilo
vsetkych skladatelov, ktorych hudba na koncerte zaznie. Zvlast
blizko k nemu mal Alessandro Grandi. V roku 1607 ho s Monte-
verdim nachddzame v Benatkach v skupine mladych spevakov.
Neskdr pdsobil v Kaplnke sv. Ducha vo Ferrare, do Benatok sa
vratil opat v roku 1617. Pdsobil tam ako spevak v Bazilike sv. Marka
av roku 1620 sa po boku Monteverdiho stal v tomto slavnom chrame
druhym kapelnikom. Michelangelo Grancini bol najvyznamnejsim
milanskym skladatelom 17. storocia. V roku 1630 bol organistom
v miestnej katedréle, v roku 1650 ziskal titul maestro di cappella.
Komponoval najma sakrélnu hudbu, a to v ,,stile moderno“iv ,stile
antico®, no vo vacsine jeho diel je zretelne citit vplyv Monteverdiho
kantabilného $tylu. Tarquinio Merula bol roddkom z Parmy, no Zil
dlhd dobu v Cremone. V roku 1615 vydal v Benatkach tlacou Prud
knihu piesni, v ktorej nachddzame aj skladbu La Monteverde, dar
pre Monteverdiho, ktory bol rovnako roddkom z Cremony. V rokoch
@ 1622 — 1625 Merula pdsobil v Polsku, do Cremony sa opét vratil @
v roku 1626. Medzi¢asom sa v roku 1627 Grandi stal maestrom di
cappellav chrdme S. Maria Maggiore v Bergame, kde si vzal so se-
bou svoje skiusenosti nadobudnuté u Monteverdiho. V roku 1631 ho
v tejto funkeii nahradil Tarquinio Merula. Je teda zrejmé, Ze vzajomné
vazby v tejto oblasti boli pozoruhodné — véazby v oblasti poznania,
hudobnych stylov i ludskych kontaktov. Délezitym aspektom bol
spoloény zdmer skladatelov vniest do duchovnej hudby istu tea-
tralnost. Prikladom moze byt Pianto della Madonna, Monteverdiho
sakralna kontrafaktura slavnej skladby Lamento d' Arianna. Ludské
emdcie su tu vyobrazené ako univerzalne, spajajlce nebesa i zem,
svet chrdmu so svetom divadla. Aj preto ma v programe vyznam
Battiferriho skladba Vola de Libano, kde sa tato myslienka spéja-
nia manifestuje v novom hudobnom druhu — v kantate, ktora sa
zvycajne vyznacovala libostnou a svetskou tematikou. Tu vSak
nachadzame duchovny text, ktory ma nové formové ¢lenenie, po-
zostavajlce zo striedania 4rif a recitativov. Battiferri sa narodil
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v blizkosti Urbina a Zil a pracoval medzi Ferrarou, Boloriou a Pe-
sarom. Bol Ziakom jedného z najvyznamnejsich organistov doby,
Girolama Frescobaldiho.

La Venexiana / preklad Andrej Suba

Claudio Monteverdi: Laudate Dominum Ps 150

Laudate Dominum in sanctuario eius,
Laudate eum in firmamento virtutis eius.
Laudate eum in magnalibus eius,
Laudate eum secundum multitudinem magnitudinis eius.
Laudate eum in sono tubae,
Laudate eum in psalterio et cithara,
Laudate eum in tympano et choro,
Laudate eum in chordis et organo,
Laudate eum in cymbalis benesonantibus,
Laudate eum in cymbalis iubilationis:
@ omne quod spirat, laudate Dominum. Alleluia. @

Chvdlte Pana v jeho svityni.

Chvdlte ho na jeho vznesenej oblohe.
Chvadlte ho za jeho ¢iny mohutné.
Chvdlte ho za jeho nesmiernu velebnost.
Chvdlte ho zvukom polhice.

Chvadlte ho harfou a citarou.

Chvadlte ho bubnom a tancom.
Chvadlte ho lyrou a flautou.

Chvdlte ho lubozvuénymi cimbalmi.
Chvdlte ho jasavymi cimbalmi;
vsetko, ¢o dycha, nech chvdli Pdna.
Aleluja.
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Michel’Angelo Grancini: Ave Sanctissima Maria

Ave, sanctissima Maria,
Virgo dulcis, Virgo pia,
Dei sponsa, Virgo sancta,
Ave, benignissima Maria,
Virgo mitis, Virgo pura,
Christi sponsa,

Ave coelorum Regina,
Castitatis lilium,
Advocata peccatorum,
Ave fons pietatis,

Decus Angelorum,
Refugium miserorum.

Tu pro nobis semper ora
O dulcissima Maria.

@ O scala Regni caelestis, @

O area pietatis,

O lucis aurora,

O maris stella,

Per te nobis Deus aeterna
Gaudi concedat, o dulcis Maria.
Alleluia.

Bud'pozdravend, najsvitejsia Mdria.
Panna sladkd, Panna cnostnd.

Nevesta boZia, Panna svitd.
Bud'pozdravend, najmilostivejSia Mdria.
Panna milosrdnd, Panna éistd.

Nevesta Kristova.

Bud'pozdravend krdlovnd nebies.

Lalia Cistd.

Obhajkyha hriesnych.
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Bud'pozdravend studnica milosti.
Ozdoba anjelov.

Utoéisko biednych.

Ty za nds stdle orodujes.

0, najsladsia Mdria.

0, cesta do krélovstva nebeského.
Miesto milosti.

Svetlo svitania.

Hviezda morskd.

Pre teba ndm Boh udeli ve¢nu slguu.
O, sladkd Mdria. Aleluja.

Claudio Monteverdi: Sancta Maria (dueto)

Sancta Maria, succurre miseris,
Juva pusillanimes,
@ Refove debiles [or, flebiles] @
Ora pro populo,
Interveni pro clero,
Intercede pro devoto femineo sexu;
Sentiant omnes tuum juvamen
Quicumque celebrant tuam commemorationem.

Svdtd Mdria, bud'pomocou bezmocnym.

Silou pre slabych.

Upokojenim pre Zialiacich.

Oroduj za ludi.

Pros za klérus.

Prihovor sa za vsetky svdté Zeny zasvitené Bohu.
Kiez vsetci, ¢o sldvia tvoju pamiatku.

Citia moc tvojej pritomnosti.
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Luigi Battiferri: Vola dal Libano

Vola dal Libano Chiesa sposa, vola carissima dai giacigli dei padroni,
vola. Sarai coronata alle gioie, alle lodi, ai trionfi, orsl vola. E stato
innalzato un segno in tutte le terre, la santa Croce del nostro salva-
tore e il dominio delle tenebre & stato disperso. Il Signore & prode in
guerra, onnipotente & il suo nome. Nel segno della croce anniento
la potenza delle armi, sulla croce abbatté i suoi nemici. Chi & simile
ate e traiforti, o Signore, chi & come te & terribile e degno di lode.
Tu fosti guida nella misericordia al tuo popolo, che hai redento, la
tua destra e stata magnificata nella sua fortezza, la tua destra
trafitta con i chiodi ha fulminato I’'abisso. O meravigliosa potenza
della croce. Ti Adoriamo. O formidabile fortezza del crocefisso. Ti
glorifichiamo. O trionfale gloria del Redentore. Ti benediciamo, ti
rendiamo grazie. Tu salvezza, tu valore, tu pace, tu vita, tu presidio.
Tu valida, tu pia, tu luce, tu via, tu scala del cielo. Ponimi presso di
te, se insistera contro di me la milizia del male non temero, non
temero i mali, non avro paura. Avrd speranza, saro trionfatore.

Uteé z Libanona, svdtd cirkev, bez, najdrahsia, k 16zku otcov, bez. Budes$
triumfdlne korunovand radostou, chvdlami. Koruhvy sa vztycili v kraji-
ne a na nich svdty Kriz nasho Pdna. Krdlovstvo temnoty je premoZené.
Pan hrdinsky bojuje, sldvte jeho meno. Znamenie kriza zniéi silu jeho
nepriatelov. Ten, ktory nasleduje Pdna, je mocny, bojacny a zaslizi si
chvdlu. Ty si bol so svojim ludom v jeho biede, ty si ho zachranil. Nech
Jje velebend tvoja pravica, prebodnutd klincami, ktord porazila pekelnt
priepast. Obdivuhodnd sila kriZa. Uctievame ta neporazitelnd pevnost,
sldvime ta. O, triumfujiica sldva Spasitela, Zehnéme ti a vzddvame ti
vdaky. Nasa ochrana, nasa odvaha, nds pokoj. Nés Zivot, nds ochranca,
pravda, zboZnost, svetlo. PretoZe ty si cesta, rebrik na nebesd. Prijmi
ma k sebe, tvoje mocné paze odoZent zlo, nebudem sa bat. Nezoslab-
nem, nezlaknem sa. Budem Zit' v nddeji a zvitazim.
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Alessandro Grandi: O quam tu pulchra es
(Piesne piesni 4:1-2,8)

O quam tu pulchraes,

Amica mea, columba mea,

Formosa mea

Oculi tui columbarum

Capilli tui sicut greges caprarum

Et dentes tui sicut greges tonsarum.
Veni de Libano, veni coronaberis.
Surge propera, surge sponsa mea.

Ach, krdsna si, priatelka moja, aka si krdsna.
Tuoje oéi su holubice skryté pod zdvojom.
Tuoje vlasy st ako stddo koz.

Ktoré sa Zenie z gileddskych vrchov.

Tuoje zuby su ako stddo ostrihanych oviec.
Prid'z Libanonu, snubenica.

Prid'z Libanonu zosttip!

Ktoré vychddzaju z kipela.

Kazdd z nich md po dvoje jahniatok.

Ziadnej mldda nechyba.

Claudio Monteverdi: Pulchra es (Vespro della Beata Vergine)
(Piesen piesnt, 6: 4, 5)

Pulchra es amica mea

Suavis et decora filia Jerusalem.
Terribilis ut castrorum acies ordinata.
Averte oculos tuos a me,

Quia ipsi me avolare fecerunt.
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Krdsna si, priatelka moja ako Tirca.

Pévabna ako Jeruzalem.

Hroznd ako vojsko so vztycenymi zdstavami.
Odvrdt odo mria svoje oCi.

Lebo ma uvddzaji do zmdatku.

Claudio Monteverdi: Pianto della Madonna

lam moriar, mi Fili!

Quisnam poterit matrem consolari,
In hoc fero dolore,

In hoc tam duro tormento?

lam moriar, mi Fili!

O Jesu, mi sponse, mi dilecte,

Mea spes, mea vita!

Me deseris, heu, vulnus cordis mei!

@ Respice, lesu, precor, matrem tuam, @
Quae gemendo pro te pallida languet;
Atque in morte funesta,

In hac tam dura et tam immani cruce,
Tecum petit affigi.

O Jesu mi, o potens homo, o Deus!

En inspectores, heu, tanti doloris

Quo torquetur Maria.

Miserere gementis tecum

Quae extincta sit, quae per te vixit.

Sed promptus ex hac vita discedes,

O mi Fili, et ego hic ploro.

Tu confringes infernum hoste victo superbo
Et ego relinquor praeda doloris, solitaria et maesta.
Te, Pater almus, teque fons amoris
Suscipiant laeti, et ego te non videbo.

O Pater, o mi sponse!

Haec sunt promissa Archangeli Gabrielis?
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Haec illa excelsa sedes Antiqui patris David?
Sunt haec regalia serta
Quae tibi cingant crines?
Haecne sunt aurea sceptra
Et sine fine regnum, affigi duro ligno
Et clavis laniari atque corona?
Ah!Jesu mi, en mihi dulce mori!
Ecce plorando, ecce clamando,
Rogat te misera Maria;
Nam tecum mori est illi gloria et vita.
Hei! Fili, non respondes,
Surdus es ad fletus atque querelas,
O mors, o culpa, o inferne!
Ecce sponsus meus mersus in undis!
Velox, o terrae centrum, aperite profundum
Et cum dilecto meo me quoque absconde!
Quid loquor? Quid spero, misera?
lam quid quaero, o Jesu mi?
@ Non sit quid volo, sed fiat quod tibi placet! @
Vivat maestum cor meum
Pleno dolore pascere, Fili mi, Matris amore!

Nechaj ma zomriet, Syn méj.

Ved'ako méze byt matka pokojnd.

V takej strasnej bolesti, v takom stiZzeni?
Nechaj ma zomriet, Syn méj.

Méj Jezis, méj Zenich, moje potesenie.
Moja nddej, méj Zivot.

Zasadil si mi ranu, priamo do srdca.
Pohliadni na mria, JeZi$, modlim sa.
Pohliadni na svoju matku.

Ktord bledd, dpiaca, pre teba sa trdpi.

Av tvojej krutej smrti, chce byt na krizi s tebou.
M®éj JeZisu, mocny ¢lovek i Boh.

Pre ktorého utrpenie trpi i Mdria.
Zmiluj sa, nechaj ju zomriet's tebou.
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Rychlo si odisiel zo Zivota a ja tu placem.

Prelomil si brdny pekla, porazil pysného nepriatela.

Ja som tu ostala sama ako obet smutku.

Nezny Otce, ktory nds napdja radostou zo Zriedla ldsky.

Uz ta neuvidim.

0, Otée moj milovany!

Je vari toto prislubom archanjela Gabriela?

Je toto trén Ddvidov?

Toto je krdlovskd koruna, zlaté Zezlo a krdlovstvo.

Priputané na turdom krizi klincami a tftiovou korunou?

Ach, mdj JeZis, aké sladké by bolo zomriet!

Pohliadni, place a narieka, vold ta dbohd Mdria,

PretoZe zomriet' s tebou je sldva i Zivot.

Ach, Syn mdj, ty neodpovedds.

Nepocujes moje ndreky, nevidis moje slzy.

Uzkost, zlo a samotné peklo

Pre méjho Zenicha, ktory sa pondra do rozbirenych véd.

Kiez by sa priepast otvorila a pojala ma s milovanym.
@ Ach, ¢o to hovorim? Po ¢om to tuZim, ¢o hladdm, ja ibohd? @

Ach, JeZisu, nie to, ¢o chcem ja.

Nech je tak, ako to tesi teba.

Ponechaj moje srdce zit v smtku, plné Zialu

Sytiace Syna materinskou ldskou.

Claudio Monteverdi: Salve Regina (Salve morale et spirituale)

Salve Regina, Mater Misericordiae,

Vita, dulcedo, et spes nostra, Salve!

Ad te clamamus, exsules filii [H]evae,

Ad te suspiramus, gementes et flentes,

In hac lacrimarum valle.

Eja ergo, Advocata nostra,

Illos tuos misericordes oculos ad nos converte
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Et Jesum, benedictum fructum ventris tui,
Nobis, post hoc exilium, ostende,
O clemens, O pia, O dulcis Virgo Maria.

Zdravas Kralovnd, Matka milosrdensta.
Zivot nd$ i sladkost a nddej nasa, zdravas!
K Tebe voldme, hriesni synovia Evy

v tomo slz tidolf stenajiici, pladiici.

A preto teda orodovnica nasa ukdz ndm
tie svoje premilosrdné oci

a ndm JeZisa ktory je poZehnany

plod Zivota tvoho tam vo vec¢nosti ukdz.

0 Milostivd a nad vSetkych poboznd,

6 presladkd Panna Matka boZia Mdria.

Claudio Monteverdi: Jubilet, jubilet tota civitas

Jubilet tota civitas, psallat nunc organis mater ecclesia Deo
aeterno quae salvatori nostro gloriae melos laetabunda canat.
Tacet. Quae occasio cor tuum dilectissima Virgo gaudio replet
tanta hilaris et laeta nuntia mihi?

Canta. Festum est hodie Sancti gloriosi qui coram Deo et
hominibus operatus est.

Tacet. Quis est iste Sanctus qui pro lege Dei tam illustri vita et
insignis operationibus usque ad mortem operatus est?
Canta. Est Sanctus

Tacet. O Sancte benedicte.

Canta. Dignus est certe ut in ejus laudibus semper versentur
fidelium linguae.

Jubilet ergo tota civitas, psallat nunc organis mater ecclesia Deo
aeterno quae salvatori nostro gloriae melos laetabunda canat.
Alleluja.
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Nech sa vSetko v meste raduje, matka Cirkev chvdli vecného Boha
ndstrojmi a spevom, pieseri radostnui spieva Spasitelovi. Co to plnf
tvoje srdce takou velkou radostou, vyvolend a milovand Panna?
Dnes je sviatok Svdtych, ktori pod vedenim Boha Zili a pracovali

na jeho sldvu a pomoc svojich bliznych aZ do svojej smrti. On je
pozehnany. Hodny, aby ho navzdy chvdlili jazyky vernych. Nech
sa vsetko v meste raduje, matka Cirkev chvdli ve¢ného Boha
ndstrojmi a spevom, piesefi radostnu spieva Spasitelovi. Aleluja.

Tarquinio Merula: Canzonetta spirituale sopra la nanna

Hor ch’e tempo di dormire, dormi mi figlio e non vagire,
perche tempo ancor verra, che vagir bisognera.
Deh ben mio, deh cor mio fa, fa la ninna ninna na.

Chiudi quei lumi divini, come fan gl’altri bambini,
@ perché tosto oscuro velo privera di lume il chielo. @
Deh ben mio, deh cor mio fa, fa la ninna ninna na.

O ver prendi questo latte dalle mie mammelle intatte,
perche ministro crudele ti prepara aceto e fiele,
Deh ben mio, deh cor mio fa, fa la ninna ninna na.

Amor mio, sia questo petto hor per te morbido letto,
pria che rendi ad alta voce I'alma al Padre su la croce.
Deh ben mio, deh cor mio fa, fa la ninna ninna na.

Posa hor queste membra belle vezzosette e tenerelle,
perche poi feri e catene gli daran acerbe pene.

Deh ben mio, deh cor mio fa, fa la ninna ninna na.

Queste mani e questi piedi ch’or con gusto e gaudio vedi,
Ahime, com’in varii modi passeran acuti chiodi
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Questa faccia graziosa rubiconda, hor piu che rosa
Sputi e schiaffi sporcheranno con tormento e grand’afanno

Ah con quanto tuo dolore, sola speme del mio core,
questo capo e questi crini passeran acuti spini

Ah ch’in questo divin petto, amor mio dolce diletto,
vi fara piaga mortale, empia lancia e di sleale.
Dormi dunque, figliol mio, dormi pur, redentor mio,
percheé poi con lieto viso ci vedrem in Paradiso.

Hor che dorme la mia vita, del mio cor gioia compita,
taccia ognun con puro zelo, taccian sin la terra €'l cielo.

E fra tanto, io che faro? Il mio ben contemplero,
ne staro col capo chino fin che dorme il mio bambino.

Hajaj bdvaj syncek.
Nenariekaj, je ¢as spdnku.

@ Na pla¢ bude ¢asu dost. @

Zaspievam ti uspdvanku.

Zatvor si svoje oCickd.

Pridaj sa k ostatnym detickdm.
Coskoro pride temnota.

Pohlti svetlo Zivota.

Napi sa este mliecka.
Otazeju ti viecka.
Tam kdesi zloba Cistd.
Ocot a ZI¢ ti chystd.

Hajaj bdvaj, pritdl'sa.

Na mdkkej hrudi pospi si.
Predtym neZ sa ponizis.
Dés Otcu dusu na krizi.
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Odpocinte si nezné rucicky,
v ndruci milej mamicky,
raz potom retaze, okouy,
sptaju ruky synkovi.

Tieto nézky a ruky,
na ktoré veselo hladis,
prebiji ostré klince,
cakaju kruté muky.

Pévabnu tvdricku,
ruzovsiu sta ruZa,
udrie a potupf
ruka zlého muZa.

A Celo ti prepichn tine,
moja nddej, moje vsetko,
akd to bolest, smutok,

@ moje milované dietko. @

Moja ldska, moje potesenie,
aké len stiZenie to bude,
ukoncené krutou ranou kopije
do tvojej boZskej hrude.

Hajaj, buvaj mily syncek,
Spasitel'méj, je ¢as spdnku,
stretneme sa Stastni v nebi,
zaspievam ti uspdvanku.

Moja ldska, radost méjho srdca
spi uZ, spize len,

véetko zmlklo, vietko stichlo,
nebesd i zem.

Ja ta budem kolisat,
abys mohol dobre spat.
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Claudio Monteverdi: O beatae viae

O beatae viae o felices gressus
Quibus et laborando

Quibus peregrinando

Celeste gloriam,

Dilectam sponsam querebas
O fortunati sudores tui,
Beatae Roche qui tibi

Honores aeternos donat

O peregrinae, non, peregrine
Aspice, adiuva

Nos quae a culpe morbo libera.
Sit tibi, anime, salus

Sit tibi honor perpetuus

Nos tua cantemus merita.
cantemus, cantemus

Et nostras, exaudi preces.

@ Alleluia, Alleluia, Alleluia! @

PoZehnané su cesty, radostné kroky,
Putovanie a usilie,

Cez ktoré hladas

Nebeskd sldvu, vyvolend nevesta.
PoZehnand je prdca, konand svdtym Rochom,
Ktory zabezpecuje vecné pocty.
Pdtnik, pohliadni na nds, poméz,
Oslobod'nds od hriesnej choroby.
Tebe nech je veénd sldva i chvdla.
Spievame o tvojej dobrote,

Kiez vyslysis nase modlitby.

Aleluja.
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Taliansky stbor La Venexiana, ktory patri od svojho zalozenia v roku
1998 k najvyznamnej$im madrigalovym zoskupeniam st¢asnosti, za-
lozil dirigent a kontratenorista Claudio Calvina. Nazov telesa, ktoré
nahrdva exkluzivne pre $panielske vydavatelstvo Glossa, pochadza
z anonymnej renesancnej komédie. Stbor vo svojej interpretécii
vedome pracuje s divadelnymi prostriedkami, kontrastmi medzi
vysokym a populdrnym §tylom, sakralnym a profannym, kladie dé-
raz na jazyk a jeho nuansy. Za cyklus nahravok Il Madrigale Italiano
(Monteverdi, Luzzaschi, Marenzio, D’India, De Wert) ziskalo teleso
viacero prestiznych medzinarodnych cien (Prix Cecilia 1999, Prix Cini
2000, Amadeus 2000, Gramophone Award 2001, Cannes Classical
Award 2002, Grand Prix du Disque Academie Charles Cross 2003,
Deutsche Schallplattenkritik 2005, 2006, Choc of the Year 2006).
V rokoch 2007-2008 predviedol stibor La Venexiana scénicky Bal-
lo delle Ingrate a Era la Notte na festivale Van Vlanderen, vo Vevey,
v Hamburgu, na Monteverdiho festivale v Cremone, v Teatro Real
Madrid, v Sansoucci v Postupime a v amsterdamskom Concertge-
bouw. V roku 2008 stbor uzavrel ediciu nahrdvok Monteverdiho,
@ jeden z najvyznamnejsich hudobnych pocinov roka. Turné s operou @
Orfeo (Londyn, Melk, Regensburg, Lyon, Weingarten, Brugy, Udine,
Modena, St. Gallen, Seattle) sa stretlo s velkym tspechom. Nahravka
pre vydavatelstvo Glossa ziskala ocenenia Choc de Le Monde de la
Musique, Orfeo's First Choice of BBC Classical Music, Gramopho-
ne's Editor Choice 2007 a Gramophone Award 2008 (Baroque Ope-
ra). Korunovdcia Poppey (2008) a Ndvrat Odyssea do vlasti (2011)
boli uvedené v Herne, v Parizi (Cité de la Musique), v Regensburgu,
v Mildne a v amsterdamskom Concertgebouw. V roku 2010 zacal
stbor operou Artemisia novy nahravaci projekt diel Francesca Ca-
valliho. Stibor nésledne rozsiril svoj repertoar o Scarlattiho oratérig,
Bachove kantaty, Handlove opery a Vivaldiho hudbu, pri¢om sa ne-
bréni ani $tylovym fizidm (Round M *, Monteverdi meet Jazz, Hindel
Jazz). La Venexiana polozil zaklady nového interpretacného Stylu starej
hudby, pre ktory je priznacna stredomorska vricnost, doraz na text,
rétorickost a zmysel pre harmonickd rafinovanost.
(www.lavenexiana.net)
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PREDAJ VSTUPENIEK

Ticketportal

Slovenska filharménia

(koncert dna 29. 5., v pokladnici SF, tel.: +421 2 2047 5233)
GMB Mirbachov palac

(koncerty dna 27.5.010.30a3.6.010.30, tel.: +421 2 5443 1556-8)
a hodinu pred koncertom na mieste jeho konania

Vstupné na koncert ,Kralovské koncerty — Hudba $lachtickej
republiky“ dra 6. 6. je dobrovolné.

CENY VSTUPENIEK:
5,- € $tudenti, seniori; ZTP 3,-€
Permanentka: 25,- €

INFORMACIE
Hudobné centrum
Tel. +421 2 2047 0270

Dni starej hudby 2018

Vydava Hudobné centrum

Redakcia bulletinu:

Alzbeta Rajterovd, Andre;j Suba, Sl4vka Ferencové
Graficky dizajn a layout: © Pergamen

Tla¢: Tlaciaren Dolis
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